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Office Bearers of 
BHANJA CULTURAL TRUST 


( Founded by ADARSHA PATHAGAR ) 


Chairman Dr. 5S. K. Gupta, MD, RSP, Rourkela 
Adviser Sri M. C. De Tarafdar, Ex-MD, RSP, Rourkela 
Secretary Sri Ghanashyam Khuntia, GM (M & (9) RSP 
President, Adarsha Pathagar. 
Treasurer Sri Ghanashyam Swain 
Members Sri A. K. Tripathy, IAS, AD M, Rourkela 
Dr. Somanath Mishra, Principal, REC 


Sri K.P. Jhunjhunwala, MD, ORIND 
Sri B. C. Pati, Vice-President, IDL 
Sri N. K. Agarwal, President, RCC & I 


Sri M. K. Lahiri, GM ( MM ), RSP 

Sri S. Mishra, GM ( Projects ) RSP 

Dr. U. K. Behera, Chief Engineer ( Projects ) 
Sri S. Padhi, Chief Supdt, TID, RSP 

Sri Sankarsan Panda, Jr. Chemist 


Genl. Secretary, Adarsha Pathagar 
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Office Bearers of 
Adarsha Pathagar for the Year, 1991-92 


Following Office Bearers of Adarsha Pathagar have been elected by 
General Body Meeting. 


Advisor Dr. Umakanta Behera, 

Chief Engineer (P) 

Dr. A. K. Panda, Superintendent 

Sri Subhadra Kar, Superintendent 
President Sri Ghanashyam Khuntia, G.M. 
Vice-President Sri Sudhakar Padhi, Chief Superintendent 

Sri Ashis Das, AGM. 

Sri B. B. Mohanty, Superintendent 


General Secretary Sri Sankarsan Panda, Jr. Chemist 
Joint Secretary Sri Radhashyam Rout, Supervisor 
Treasurer Sri Bara Pitter, Sr. Asstt. 
Chief Librarian Sri Chira Kumar Pati, Asst. Roller 
Librarian Sri R. N. Patra, Jr. Chemist 

Sri Umesh Mohanty, Operator 
Asstt. Librarian Sri P. C. Rout 


Sri P. K. Raj (Nominated) Electronic Technician 


EXECUTIVE MEMBERS : 


Sri D. N. Mohanty, Ex. H.L.T. 

Sri Basudev Panda, Asstt. Manager 

Sri P. K. Parija, Asstt. Manager 

Sri H. K. Dash, Chief Chemist 

Sri Ghanashyam Swain, Ex. Sr. Chemist 
Sri N. Tripathy, Sr. Terminal Operator 
Sri A. K. Behera, Superintendent 

Sri K. Bishoyee, Superintendent 

Sri B. C. Parida, Ex. Sr. Chemist 

Sri P. C. Biswal, Terminal Operator 

Sri P. C. Satpathy, Supervisor 

Sri H. P. Mohapatra, Superintendent 
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ଯେଉଁ ମାନଙ୍ରଂ ସାହଯ୍ଯ ଓ ସହଯୋଗରେ 


[4 
ଆସା ପାଠାଗାର ଓ ଭଞ୍ଞ ଭବକ ସମ୍ଥଙତ 


ସଭ୍୍‌ାଗତର,› ସଖିାଦକ ଓ ମୁଖୟ ଗ୍ରନ୍ଧାଗାର୍‌କ ବୃନ୍ଦ 


୧ _ ୯୫୮ ୧ ୯୯୧ 


ଚର୍ଷ ସତପତି ସମ୍ପାଦକ ମୁଖ୍ୟ ଗ୍ରଜ୍ରାଗାରିକ 
୧୯୫୮- ଆର ଏନ -ଦାସ ନାଗୟଣ ସାମନ୍ତ ପି ଆରତ ଦାସ 
୧୯୫୯- 9 3 ଡି ଏମବ ସ୍ଵାଇଁ 
୧୯୬୦-ଡ଼ଃ ଆର ଆର ଦୁବେ 9 ନାରାୟଣ ସାମନ୍ତ 
୧୯୬୧- 2” nN ” ” 
୧୯୬୨- 53 ବାସ୍ଥଦେବ ପାତ୍ର ଚିତ୍ତ ସାମନ୍ତ 
୧୯୬୩- 55 ଶ୍ରୀ ରଥ 23 
୧୯୬୪ ପ୍ରଶାନ୍ତ କୁମାର ରଥ ଉଚରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପରିଡା ଡି ଏସ ସ୍ବାଇଁ 
୧୯୬୫- 53 5 କେସି ପରିଡା 
୧୯୬୬ -ଶଙ୍କର ପୁରୋରିତ ବନମ୍ଭାଳୀ ପଳାଇ 
୧୯୬୭- 9 39 
୧୯୬୮ ଆର ବି ପଟଚ୍ଚନାୟକ ରମେଶ ଚନ୍ଦ ପାଢୀ ସଙ୍କର୍ଷଣ ପଣ୍ଡା 
୧୯୬୯-କ୍ରଷ୍ଠ ଚନ୍ଦ ରଥ ବଜମ୍ଭାଳୀ ପଲାଇ 

୧୯୭୦- 79 ରମେଶ ଚହଦ, ପାଢୀ 
୧୯୭୧- 7 ସ୍ଥଧାକର ପାଢୀ ଚିର କୁମ୍ଭାର ପତି 
୧୯୧ g- 7 39 ଏ ସି ସାମଲ 
୧୯୭୩- 33 ବାଉରୀ ବନ୍ଧ ସାହୁ 
୧୯୭୪- 9 ନିର୍ମଳ ଚଦ, ମହାନ୍ତ 33 
୧୯୭୫- a 39 ଉମେଶ ଚନ୍ତ ମହାନ୍ତ 
୧୯୭୬--କ୍ରଷ୍ଠ ଚତ, ରଥ ଅଶୋକ ପଟ୍ଟନାୟକ ସଙ୍କର୍ଷଣ ପଣ୍ଡା 
୧୯୭୭- | 
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୧୯୭୮-କ୍ରଷ୍ଠଚନ୍ଦ୍ର ରଥ 
୧୯୭୯-କୃଷ୍ଠଚ୍ଦ ରଥ 
୧୯୮୦-ରବୀନ, ନାଥ ଦାସ 
୧୯୮୧-ଡଃ ଉମାକାନ୍ତ ବେହେଗ 
୧୯୮୨-ସଇ୍ଚ ଦାନନ ମିଶ୍ର 
୧୯୮୩- ସି 

୧ ୯୮୪- ରନ୍ଜାକର ମିଶ୍ର 
୧୯୮୫-ସୁତଦ୍ର କର 

୧୯୮୭- ଘାନଶ୍ୟମ୍ଭ ଖଣ୍ଡିଆ 


୧୯୮୭- a 
୧୯୮୮- mn 
୧୯୮୯- nN 
୧୯୯୦- I" 
୧୯୯୧- a 


ସୂଉ୍ଦ୍ଦ କର 
ଦେବେନ୍ଦ, ନାଥ ମହାନ୍ତ 
ସ୍ଥଦଭଦ୍ର କର 
ବାସୁଦେବ ପଣ୍ଡା 
ପ୍ରଫୁଲ କୁମ୍ଭାର ପରିଜା 
39 
ଅରବିନ୍ଦ ମିଶ୍ର 
ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ପରିଡା 
` ସଙ୍କର୍ଷଣ ପଣ୍ଡା 
39 


22 


ସଙ୍କର୍ଷଣ ପଣ୍ଡା 
ସଙ୍କର୍ଷଣ ପଣ୍ତା 
ଚିର କୁମ୍ଭାର ପତି 
ନସିଂନ୍ଦ ପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡା 
ଚିର କୂମ୍ଭାର ପତି 
22 


ପ୍ରଫୁଲ କୁମ୍ଭାର ମହାନ୍ତ 


22 


ଚିର କୁମ୍ଭାର ପତି 


22 
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କିକ ସଂପର୍କତର ପତଦ- 


ଆଦଶ ପାଠାଗାର :¬ ଅଜିକୁ ୩୩ ବର୍ଷ ଧରି ଗଉରକେଲା ଇସ୍ରାତ ନଗରୀରେ ତାଂର ସ୍ଥାନ 
ସଥଦ୍ଧଢ କରି ଗଉର କେଲ ତଥା ଓଡ଼ିଶାରେ ସୂପରିଚିତ ହୋଇପାରିଛି । ଏହି ପାଠାଗାରର କାର୍ଯାକ୍ରମକୁ 
ବିଶ୍ରେଷଣ କଲେ ଢଣାପଡେ ଯେ ଏହି ପାଠାଗାର ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ, ଚିଶେଷ କରି ସାଂସ୍ପ ତିକ, କଳା, 
. ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଉବିତ କରି ର୍ଵଲିଛି । 
୧) ଗଉରକେଲା, ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଓଡ଼ଶା ବାନ୍ଦାରରେ ସାଂସ୍ଥ୍ତିକ କାର୍ଯାକ୍ରମରେ ପାଠାରାରର ଭଂଢ- 
କଳାକେନ୍ତ ସାଂସ୍ଥ ତିକ କାର୍ଯାକ୍ରମ ପରିବେଷଣ କରି ଓଡ଼ଶାର ସଂସ୍କ ତି ଓ କଳାର ମହାସ୍ଥ୍ୟକୁ ବିକାଶ 
କରି ଚାଲିଛି । 


୨) ପାଠାଗାରର ବିଭିନ୍ନ ତ୍ଵଚିର ଯଥେଷ୍ଟ ଘୁସ୍ଥକ ଶୋଉ ବଦ୍ଧନ କରୁଥିବାରୁ, ଗଉରକେଳର ଶ୍ରମିକ- 
ମ୍ଭାନଙ୍କର କଠିନ ପରିଶ୍ରମକୁ ଲାଘବ କରି ପାରିଛି । ଅବସର ପ୍ରାସ୍ତ କମ୍ମିଚ୍ରାରୀମ୍ମାନଙ୍କୁ କର୍ମ ଥୁଖର 
କରିପାରିଛି । ଛାତ୍ରୟ ଶିକ୍ଷକକୁ ଗବେଷକ ଓ ବୁର୍ଝ ଢୀବୀ ମ୍ଭାନଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କରି ତାଙ୍କର ଜ୍ଞାନର 
ପରିସୀମ୍ଭାକୁ ବଵାଇ ଏକ ସ୍ଥସ ସମ୍ଭାଡ ଗଢିବାରେ ସହାୟତା କରିପାରୁଛି । ଓଡିଶାର ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରାନ୍ତରୁ ଛାତ୍ରମାନେ ପ୍ରତ୍ଯେକ ବର୍ଷ ଆସି ଏହି ପାଠାଗାରର ପ୍ୁସ୍ତକଗ୍ୁଡକ ସହାୟତାରେ ଗବେଷଣା 
କରିବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତ । 


୩) ପାଠାଗାର ଅନୁକୂଲ୍ଯୟରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଷ ଉଂଢ ଜୟନ୍ତୀ ଗୋପବନ୍ଧ ଜୟନ୍ତୀ, ବିଶ୍ବ ମିଳନ ଓ 
କବି ସମ୍ମିଳନୀ, ପାଳନ କରି ଏକ ଅପୂର୍ବ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟକରି ଥାନବ ଡାତିକୁ ଏକ ନୂତନ 
ଆଲୋକ ଦେଖାଇ ଆଗେଇ ନେବାରେ ସର୍ଦଦ! ଚେଷ୍ଠିତ ଅଛି । 


୪) ଛାତ୍ରମ୍ଭାୀନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତ୍ଯେକ ବର୍ଷ ପ୍ରବନ୍ଧ କବିତା ଓ ବକ୍ତା ପ୍ରତିପୋଗିତା କରାଇ ବିଢୟୀ 
ପ୍ରତିଯୋଗୀମାନଙ୍କୁ ପୁରସ୍ଚାର ବିତରଣ କରି ଉସ୍ଥାହିତ କରି ସେମ୍ଭାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଗୋ ପବଂଧୁ , 
ଅହାସ୍ଥା ଗାନ୍ଧୀ ଓ କବି ସମ୍ଭାଟ ଉପେନ୍, ଉଂଡଙ୍କୁ ଖୋଜି ଗ୍ରଲିଛି । ଏହିପରି ଦିନେ ଏ ସମାଜକୁ 
ସେମାନଙ୍କ ମଧରୁ କେହି ଜଣେ ଗୋପବଂଧୂ , ଅହାସା ଗାନ୍ଧୀ କି କବି ସସ୍ତାଟ ହୋଇ ଅସିବାର 
ଆଶା ପୋଷଣ କରିଛି । 


୫) ଆଦର୍ଶ ପାଠାଗାର ଇସ୍ାତ ନଗରୀ ଗଉରକେଲ୍‌ର ମଧ୍ଯସ୍ଥକୀରେ ତୋଳିଛି ଉଂଜ ଭବନ । 
ସାଂସ୍ଥ ତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଂଢଜ ଉବନ ଏକ ବତୀଶୁଣ୍ଟ । ଏହି ଵତୀଖୂଣ୍ ତଳେ ଗଉ୍ରକେଲର ସନ 
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ଧର୍ମ, ସବୁଢାତି, ସବୁ ଗୋଷ୍ଠୀ ଜିବି ଶେଷରେ ସେମାନଙ୍କର ସାଂସ୍ଟତିକ କାର୍ଯାକରମ ପରିବେଷଣ 
କରନ୍ତ । ଧର୍ମ ଚକ, ପ୍ଜା ଆଗଧନା କରନ୍ତ । ଏହି ଉଂଢ ଉବନ ସବ୍ର ଉରତୀୟଙ୍କୁ ଏକତା 
ଡୋରୀରେ ବାନ୍ଧ ରଖିଛି । 


ଗଉରକେଲା ବାସୀ ଓ ପାଠାଗାରର କର୍ଥିକର୍ରାଙ୍କ ଶୁଭେଚ୍ଛା ସାହାଯ୍ୟ ଓ ସହଯୋଗ ଫଳରେ 
ପାଠାଗାର ଓ ଉଂଢ ଉବନର କଳେବର ବ୍ରର୍ଵ - ହେବାରେ ଲଗିଛି । ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦୃୟକୁ ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଗ 
କରିବାକୁ ହେଲେ ମୂକ୍ତ ହସ୍ତରେ ଅର୍ଥିକ ସାହାଯ୍ଯ ଦରକାର । ସରକାରଙ୍କ ଦୃଷ୍ପି ବହୁବାର ଅକର୍ଷଣ 
କରଯାଇ ହତାଶ ହେବାକୁ ପଡ଼ଛି । 


ପାଠାଗାର୍‌ର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବିବରଣୀ :— 


ପାଠାଗାରର ବହି ସଂଖ୍ୟା ୧୭୫୦୦ କୁ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । ଏନ୍ଦା ମଧ୍ଯରେ ଇଂଗଢୀ ଓ ଓଡ଼ିଆ ପୁସ୍ତକ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଅଛି ।! ଏହି ଦୁଇ ପଷାରେ ଉପନ୍ୟାସ, ଡଟେକ୍ଚିଭ୍‌, ନାଟକ, କବିତା, ପୁଗଣ, ଭୂମଣ କାହାଣୀ, 
ଇତିନ୍ଦାସ, ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ, ପବନ୍ଧ, ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ, ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନ, ପତ୍ର ପତ୍ରିକା ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ବହି 
ସବ୍ରର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଉଗ କରି ରଖାଯାଇଛି । ଲଇବେ ଚୀଅଂନ୍‌ ଅବେ ତନିକ ଉବେ ନିଷ୍ଠାର ସହ କର୍ଶବ୍ଯ 
କରି ସଉ୍ତ୍ୟମ୍ଭାନଙ୍କ ସହିତ ସୁସଂପର୍କ ରଖିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରସ୍ତକ ଗ୍ରଡକର ଉପଯୁକ୍ତ ଯନ୍ତ ନିଅନ୍ତ । 
ପାଠାରାରର ଦୈନିକ କାର୍ଯାକ୍ରମରେ ଶୀ ଯୁକ୍ତ ଚିର କୁମ୍ଭାର ପତି, ଶୀ ଉମେଶ ମହାନ୍ତ, ଶୀ ରଘୂନାଥ ପାତ୍ର 
(3 ଶୀ ପି. ସି ଗଉତ ଏତେ ଅଭିଜ୍ଞ ଓ ନିପୁଣ ଯେ ସେମ୍ଭାନଙ୍କର ପରିଶ୍ରମ? ନିଷ୍ଠା ଓ ତ୍ଯୟାରର ତୁଳନା 
କରି ହେବ ନାହ୍ଦର । l 


ଦୀର୍ଘ ଦିନଧରି ସରକ:ଚୀ ଓ ବେସରକାରୀ ସାହାଯ୍ୟ ଏ ଅନୁଷ୍ଠାନ ନ ପାଇ ଅଶାନୃରୁପ ଉନ୍ନତି 
ପଥରେ ବାଧା ସୃର୍ଷ୍ ହେଉଛି । ସରକାର ଯଦି ଏହିପରି ଉବରେ ସାଂସ୍ଥ ତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ପ୍ରତି ଉଦାସୀନ 
ଚୁହନ୍ତ୍ର ତେବେ କୌଣସି ଅନୁଷ୍ଠାନ ଉଧେଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ବହୁ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଧଳିରେ ମିଶି ଯାଉଛି । 
ତେଣୁ ଉଦୀୟମ୍ଭାନ ଯୁବଜମାନଙ୍କୁ ସର୍ବଦା ସ୍ବାଗତ କରୁଛି । ଏ ପରିସ୍ଥିତିର ଉପଯୁକ୍ତ ମୁକାବିଲା କରିବା ପାଇଁ 
ଯୁବକ ସମ୍ପାଜର ସାହ୍ଦାଯ୍ୟ ସହଯୋଗ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ଯକ ! 


ଭ୍‌ଂଢ କସ୍ୃନ୍ତୀ :— 


୨୦ ! @ ! ୯୦ ତାରିଖରେ ଉଂଞ୍ଞ ଉବନଠ୍ାରେ ଉଂଜ ଜୟନ୍ତୀ ଉ୍ଷବ ଅହ୍ରା-ସମାରୋନ୍ଦରେ 
ପାଳନ କରାଯାଇ ଥିଲା । ଭଂଜ କଳାକେନ୍ଦ ପ୍ତରର୍ଜ୍ କ ସଂଗୀତ ଗାନ କରିଥିଲେ ଏବଂ ସାଂସ୍ପ ତିକ 
କାର୍ଯାକ୍ରମ ପରିବେଷଣ କରିଥିଲେ । ପାଠାଗାରର ସଭପତି — ଶୀ ଘନଶ୍ଯାମ୍ଭ ଖୂର୍ଣ୍ଣ ଆ ସତ୍ତପତିତ୍ର 
କରିଥିଲେ । ନିମାପଡା କଳେଢର ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଡକ୍ତର ଲକ୍ଷଣ କୁମାର ପରିଡା ମୁଖ୍ୟ ବକ୍ତା! ଉବେ .ଯୋଗଦାନ 
କରିଥିଲେ । ଏହି ଉତ୍ସବରେ ଭଂଜ ସ୍ରଣିକା ଉନ୍‌ମୋଚନ କରଯାଇଥିଲା ଓ ଗୋପଚନ୍ଧ୍‌ ଜୟନ୍ତୀ 
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ଉପଲଖଷେ ହୋଇଥିବା ପ୍ରତି-ଯୋଗିତାର ବିଡୟୀ ପ୍ରତିଯୋଗୀମ୍ଭାନଙ୍କୁ ପୁରସ୍କାର ବିତରଣ କରାପାଇଥିଲା ! 
ପାଠାଗାରର ସାଧାରଣ ସଂପାଦକ ଶ୍ରୀ ମଙ୍କର୍ଷଣ ପଣ୍ଡା ସପତି, ମୁଖ୍ୟବକ୍ତା, କଳାକାର, ଦର୍ଶକ, ସାହାଯ୍ୟ- 
କାରୀମ୍ଭାନଙ୍କୁ ଧନ୍ୟବାଦ ଦେଇଥିଲେ । 


ଗୋପବଂଧୂ ଜସୃତ୍ତୀ ;— 


୯ ! ୧୦ । ୯୦ ତାରିଖ ଦିନ ଗୋପବଂଧୂ ଡୟନ୍ତ୍ୀ ସ୍ଥପରମାର୍କେଟ୍‌ସ୍ଥିତ ଗୋପବଂଧୂଙ୍କ ପ୍ରତିମୂର୍ତି 
ନିକଟରେ ପାଳନ କରଯାଇଥିଲା । ଶା ଘନଶ୍ୟାମ୍ଭ ଖୁଣ୍ଟିଆ ସତ୍ପତିତ୍ତ କରିଥିଲେ । ଶ୍ରୀ ସ୍ଥଧାକର ପାଢୀ 
ଗୋରବନ୍ଧୁଙ୍କ ବିଷୟରେ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେଇଥିଲେ । ଉଂଢ କଳା କେନ୍ଦର ଛାଡ୍ତ, ଛାଡ୍ରୀ ଓ ଶିକ୍ଷକବ୍ଧନ୍ଦ 
ପ୍ରାରର୍ୟ କ ସଂଗୀତ ଗାନ କରିଥିଲେ । ସଙ୍କର୍ଷଣ ପଣ୍ତା ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଧନ୍ୟବାଦ ଅର୍ପଣ କରିଥିଲେ । 

ଗୋପବଂଧୂ ଜୟନ୍ତୀ ଉପଲକ୍ଷେ ଗତ ୧୬ | ୯ । ୯୦ ତାରିଖ ସକାଳ ୮ । ୩୦ ମିନିଟ୍‌ରେ ଇସ୍ରାତ 
ଲୋୟର ସେକେଣ୍ଡାରୀ ସ୍ପଲ, ସେକ୍ଟର-୧୮ ଠାରେ ବକ୍ତୃତା, କବିତା, ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ହୋଇଥିଲା । 
ଏହି ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଅଧିକ ସଂଖ୍ୟାରେ ଛାତ୍ର, ଛାତ୍ରୀମାନେ ଯୋଗଦାନ କରିପାରି ନ ଥିଲେ । 
କାରଣ :- ହାଇସ୍କବ୍‌ଲ ଓ କଲେଢ ସ୍ତରରେ ଛାତ୍ର, ଛାତ୍ରୀମାନେ ସରକାରଙ୍କର ମଣ୍ଡଳ କମିଶନର ଲାଗ୍ର ପାଇଁ 
ପ୍ରତିବାଦ କରୁଥିଲେ ଯେଉଁ କେତେକ ଛାତ୍ର, ଛାତ୍ରୀ ଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ, ସେମ୍ପାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ବିଢୟୀ 
ପ୍ରତିଯୋଗୀଙ୍କ ନାମ୍ଭ ଓ ଚିର୍ବରକ ଣ୍ଡଳୀର ନାମ୍ଭ ନିମ୍ନରେ ଦିଆଗଲା । 


ବିଗ୍ବରକ ମଣ୍ଡଳୀ :¬ ୧) ଶ୍ରୀ ଦେବେନତ ନାଥ ପତି, 
_ ଶୀ କୋଗ ବିଶୋୟୀ, 
ଶ୍ରୀମତୀ ଶାନ୍ତ୍ତରଲତା ରଥ, 
ଶ୍ରୀ ଡକ୍ତର ଆର, ଏନ୍‌ ଦାସ, 
ଶ୍ରୀ ସତମ୍ଭରେନ୍ ମୂଦାଲି, 
ଶ୍ରୀ ହରେକ୍ସଷ୍ଣ ଦାସ; 
ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ମିଶ୍ର, 
ଶୀ ମହେଶ୍ବର ପଣ୍ଡା 
ଶର ନନୀ ଗୋପାକ ବେଷ 


‘କଂ ବଭ୍୍‌ାଗ ବିଜୟୀ ଛାଡ୍ର, ଛାତ୍ରୀ : 


ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରତିଯୋଗିତା :— 
eee eter 
ପ୍ରଥମ ¬ କୁମାରୀ ଅପିତା ପଙଟ୍ଚନାୟକ, ଇସ୍ଵାତ ଲେୟର ସେକେଣ୍ଡାରୀ ସ୍ପାଲ, ସେକ୍ରର-୧ 
୨ୟ - ହେମନ୍ତ କୁମ୍ଭାର ବେହେଗ, ଇସ୍ବାତ ଲୋୟର ସେକେଣ୍ଡାରୀ ସ୍କଲ, ସେକ୍ଟର-୧୫ 
୩ୟ - ଶ୍ରୀ ଦେବୀ ପ୍ରସମ୍ଭ ଆଗ୍ଚର୍ଯା ଇସ୍ପାତ ଲୋୟର ସେକେଣ୍ଡାରୀ ସ୍ଥ ଲ, ସେକ୍ଟର-୪ 
ସାନ୍ତ ନା ପୁରସ୍କାର ¬ ଶୀ ବିନୟ ବେହେଗ, ଇସ୍ପାତ ଇଂଲିଶ ମିଡ଼ୟମ ସ୍ପଲ, ସେକ୍ଟର“ ୨୦ 
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* ଢ ? ରଭ୍‌ାଗ ( ନିମ ମାଧ୍ୟମିକ ) 


ଆବ୍ରର୍ଜ ପ୍ରତିଯୋରଗଁ ତା : 


ପ୍ରଥମ୍ଭ - କୁମ୍ଭାରୀ ଶେ ଳବାଳା ପରିଡା, ଇସାତ ଲୋପର ସେକେଣ୍ଡାରୀ ସଲ, ସେକ୍ଟର-୭ ( ନୂଆ ) 
୨ୟ - କୁମ୍ଭାରୀ ନମ୍ମଭୀତା ସାବତ, ଇସ୍ତାତ ଲେୟର ସେକେଣ୍ଡାରୀ ସଲ, ସେକ୍ଟର-୪ 
୩ୟ ¬ କୁମାରୀ ଅନୀତା ସଂଖ ଆ, ଇସ୍ରାତ ଲୋୟର ସେକେଣ୍ଡାରୀ ସ୍କ ଲ, ସେକ୍ଟର-୧୫ 


* କ ” ରଭ୍‌ାଗ ( ନିମ୍ଭ ମାଧ୍ୟମିକ ) 


ବକ୍ତୃତା ପ୍ରତିଯୋଗିତା :— 


ପ୍ରଥମ ¬ କୁମାରୀ ତୃର୍ଦ୍ର ଦତ୍ତ ଇସ୍ଥାତ ନିମ୍ଭ ମାଧ୍ୟମିକ ବିଦ୍ୟାଳୟ, ସେକ୍ତର-୧୯ 
'9ୟ ¬ କୁମାରୀ ଅର୍ପିତା ବିଶୋୟୀ, ଦୀର୍ଫପକା, ଇଂଲିଶ ମେଡ଼ୟମ ସ୍କ ଲ, ସେକ୍ଟର-୫ 
୩ୟ ¬ ଶ୍ରୀ ଦୀର୍ପ୍ତ ରଂଢନ ବେହେଗ, ନିମ ମ୍ଭାଧ୍ୟମ୍ଭିକ ବିଦ୍ୟାଳୟ, ସେକ୍ଟର-୪ 


* ଖା ୬? ରଭ୍ାଗ ( ହାଇସ୍କଲ ) 


_ ପବନ୍ଧ ପ୍ରତିଯୋଗିତା :— 


ପ୍ରଥମ - ଶ୍ରୀ ସଂଜୟ ବେହେଗ, ଇସ୍ରାତ ଇଂଲିଶ ସ୍ପ ଲଠ ସେକ୍ତର- ୨୦୮ 

୨୭ - କୁମ୍ଭାରୀ ଅ୍ୀତା ଟାନ୍ଦୁୁ ଇସ୍ରାତ ଶିକ୍ଷା ସଦନ, ସେକ୍ତର-୩ 

୩ୟ - ଶ୍ରୀ ବିରୁନ ପାଟି, ଡ଼ିସୋଢା ସ୍ପଲ, ସେକ୍ରର-୨ 

ସ୍ଵତତ୍ଭ ପୁରସ୍କାର - ଶୀ ଦରିଦ ନାରାୟଣ ନାୟକ, ମନ୍ଦଡାବ ହାଇ ସା ଲ, ଚମ୍ଚ ଆ, କେଉଁଝର ! 


ଶଷବ ମିଲନ୍ତ :— ୧୨ । ୪। ୯୧ ତାରିଖରେ ଅଦର୍ଶ ପାଠାଗାର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ମନ୍ଦା ବିଷୁବ 
ସଂକ୍ରାନ୍ତ ଓ କବି ସମ୍ମିଳନୀ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥିଲା ¦! ଏହି ଉତ୍ସବରେ ଭଂଜ କଳା କେନ୍ଦର ଛ୍ରାଡ୍ର ଛାତ୍ରୀ ବୂଦ 
ପ୍ରାରର୍ୟଂକ ସଂଗୀତ ଗାନ କଲାପରେ ଉସ୍ଥବର କାର୍ଯାକ୍ରମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା । ଏହି ଉସ୍ଥବରେ ଗଉ୍ତରକେଲା 
ଶ୍ରିଲ ପ୍ଲାଣ୍ଟ ରଅ ମେଚେରିଏଲ୍‌ର ସ୍ଥପରିଣ୍ଢେଣ୍ଡେଣ୍ଟ ଶୀଯୁୂକ୍ତ ନିର୍ମିକ ଚତ ଅହାନ୍ତ ସଉପତିତଭ୍ତ କରିଥିଲେ । 
ଗଉରରକେଲାର ବିଶିଷ୍ଠ କବି ଓ ସମ୍ଭାଲୋଚକ ଶ୍ରୀଯୂକ୍ତ ନବକିଶୋର ପଣ୍ଡା କବିତା ଗୁଡ଼ିକୁ ସମ୍ୀକ୍ଷା କରିଥିଲେ । 
ଉପସ୍ଥିତ. କବିବୁନ୍ଦ ସେମ୍ଭାନଙ୍କର ସ୍ଥ ରଚିତ କତିତା ପାଠ କରିଥିଲେ । ପରସ୍ଥର ମଧ୍ଯରେ ଉବର ଆଦାନ 
ପ୍ରଦାନର ଏକ ଅପୂର୍ବ ମିଳନ ଦୋଇଥିଲା । ପାଠାଗାରର ସାଧାରଣ ସଂପାଦକ ଶ୍ରୀ ସଙ୍କର୍ଷଣ ପଣ୍ଡା ସ୍ବାଗତ 
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ଅଭିତାଷଣରେ କହିଥିଲେ ଯେ ଦେଶ, ଜାତି, ଧର୍ମ ଓ କର୍ମ ସର୍ବଦା କବିଙ୍କର ଅମର ଲେଖନୀ ଶକ୍ତିରେ: 
ଚ୍ଚଲିନ୍ତି । ସର୍ବଦା ଦେଶ, ସେମ୍ଭାନଙ୍କର କବିତାର ଉବର, ଛର୍‌; ସ୍ବରର ତାଳେ ତାଳେ ଏକ ନୂତନ 
ଯୁଗର ବାର୍ଶ୍ା ଦେଉଛି ଏବଂ ଦେଉଥିବ ।! ନୃତନ ବର୍ଷ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ମଙ୍ଗଳମୟ ହେଉ, ସ୍ଥଖମୟ 
ହେଉ କାମ୍ଭନା କରି ଉପସ୍ଥିତ ଦର୍ଶକ, ଲେଖକ, ପତ୍ରକ ବ୍ରାତ୍ତ ଛାତ୍ରୀ ଶିକ୍ଷକ ଓ କବି ମାନକୁ 
ଧନ୍ୟବାଦ ଦେଇଥିଲେ । 


ଉପ ଭ କବ :— 

୧ ¬ ଶ୍ରୀ ନବ କିଶୋର ପଣ୍ଡା ସୁଶୀଳା ନିବାସ, ଶର୍କ୍ର ନଗର, ଗଉରକେଳା 
9 ¬ ଶ୍ରୀ ଦିବାକର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ଇ/୪, ଶର୍କ୍ଥ ନଗର, ଗଉରକେଳା 
୩ ¬ ଶ୍ରୀ ଅଧୂର କମଲ୍‌ ଏ/୨୦୬, ସେକ୍ଟର-୭, ଗଉରକେଳା 

୪ ¬ ଶ୍ରୀ କୌଳାସ ଚନ୍ଦ୍ର ନାଥ ବି- ଏଲ. ୧୪୭, ବାସନ୍ତୀ କଲୋନୀ, ଗଉରକେଳା 
୫ ¬ ଶ୍ରୀ ବେଣୁଧର ନାୟକ ଜି/୧୭୭, ସେକ୍ଟର-୧, ଗଉରକେଲା 

୬ ¬ ଶ୍ରୀ ମହେଶ୍ବର ପଣ୍ା ଏ/୧୪୩, ସେକ୍ଟର-୪, ଗଉରକେଲା 

୭ ¬ ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀଚରଣ ମହାନ୍ତ ସି/୧୫୧, ସେକ୍ଟର-୧୬, ଗଉରକେଲା 

୮ - ଶ୍ରୀ ଦେବେନ୍ର କୁମ୍ଭାର-ଦାଶ ୩୮-ଏ, ଶକ୍ତିନଗର, ରାଉରକେଲା 

୯ ¬ ଶ୍ରୀ କବିବର ପରିଡ଼ା ଢି/୫୭; ଆର- ଇ- କଲେଜ କ୍ୟାମ୍ପସ୍‌ 

୧୦ - ଶ୍ରୀ ରବିନ୍ଦ ନାଥ ବେନୁରିଆ ସି. କଲୋନୀ, ବି/୩୪୨, ରାଉରକେଲା 

୧୧ ¬ ଶ୍ରୀ ଭଗବାନ ଚନ୍ଦ୍ର ଗସ୍ତ ସି/୧୦୧, ସେକ୍ଟର-୧୪, ରାଉରକେଲା 
ଝ୨ - ଶ୍ରୀ ଚନ୍ଦ ମଣି ମଲ୍ଲ କ ଡ/୫୫୮, ସେକ୍ଟର - ୮, ରାଉରକେଲା-୯ 
୧୩ - ଶ୍ରୀ ତ୍ରିଲେଚନ ମହାନ୍ତ ଏଚ/୪୦୭, ସେକ୍ଟର-୧, ରାଉରକେଲା 
୧୪ ¬ ଶ୍ରୀ ନିତ୍ଯାନଦ ନାୟକ ଏ/୧୦୧, ସେକ୍ଟର-୬, ରାଉରକେଲା 
୧୫ - ଶ୍ରୀ ଅନୀଲ କୁମ୍ମାର ଦାଶ ଡ଼/୮୨୨, ସେକ୍ଟର-୨୦, ରାଉରକେଲା 
୧୬ - ଶ୍ରୀ ପରେଶ ଚିଶ୍ଵାଳ ବି/୧୦୦, ହେକ୍ଟର-୪, ରାଉରକେଲା 
୧୦ - ଶ୍ରୀମତୀ ଢ୍ୟୋସ୍ଥ। ସ୍ମାଇି ଏ/୧୧୭, ସେକ୍ଟର-୧୯, ରାଉରକେଲା 
୧୮ - ଶୀମତୀ ଶକୁନ୍ତଳା ଦାଶ @/୮୨୨, ସେକ୍ଟର-୨୦, ରାଉରକେଲା 
୧୯ - ଶ୍ରୀ ଗଜୀବ ପାଣି ମନ୍ଦାକିନୀ ପ୍ରେସ୍‌୍ଢ୍‌ ମେନରୋଡ, ରାଉରକେଲା 
୨୦ - ଶ୍ରୀ ଦୀନବନ୍ଧୁ ପଣ୍ତା ଡ/୩୫୫, ସେକଟର-୧୬, ରାଉରକେଲା 
୨୧ ¬ ଶ୍ରୀ ଏସ୍‌. ଏନ୍‌. ଦାଶ ଏଚ୍‌/୨୮୮, ସେକ୍ଟର-୬, ରାଉରକେଲା 
9୨ ¬ ଶ୍ରୀ ବିକ୍ରମ ପାଢୀ ଜି/୪୨୮, ସେକ୍ଟର-୬, ରାଉରକେଲା 
୨୩ ¬ ଶ୍ରୀ ୀମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜତ୍ ଅହଦାପାତ୍ର ଚି- କଲୋନୀ, ରାଉରକେଲା-୧୦ 
୨୪ ¬ ଶ୍ରୀ ଘ୍ରକାଶ ଚଦ୍ର ଦାଶ ୩୮, ଶର୍୍ଚ ନଗର, ରାଉରକେଲା-୧୪ 
୨୫ ¬ ଶ୍ରୀମତୀ ସ୍ୌଦାମିନୀ ପଣ୍ଡା ଶକ୍ତ ନରର ପୋଷ୍ଠ ଅଫିସ, ରାଉରକେଲା 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୬ - ଶ୍ରୀ ବଳଗମ୍ଭ ଦାଶ ଜି/୨୭୬, ସେକ୍ଟର-୧୯, ରାଉରକେଲା 


୨୭ - ଶ୍ରୀ ଗିଧାନାଥ ଗଉତ @/୪୩, ମଫେକ୍ଟର-୭, ରାଉରକେଲା 

୨୮ ¬ ଶ୍ରୀ କୃପାସିନ୍ଧ କର ରି/୬୯, ସେକଟର-୧, ରାଉରକେଲା 

୨୯ - ଶ୍ରୀମତୀ ପରଷ୍ଠଲତା ତ୍ରିପାଠୀ ଏ/୧୭୦, ସେକ୍ଟର-୨, ରାଉରକେଲା 

୩୦ ¬ ଶ୍ରୀ ଗଧ ମିଶ୍ର ବି/୩୮, ସେକ୍ଟର-୧୩, ରାଉରକେଲା 

୩୧ - ଶ୍ରୀ ଗୋରର୍ାନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ ରି/୫୬୩, କୋଏଲ ନଗର, ରାଉରକେଲା 
୩୨ ¬ ଶ୍ରୀ ଏଥୁ. ଏସ, ଶାସ୍ତୀ ଛି/୧୨୫, ସେକଟର-୨୧, ରାଉରକେଲ-୧୦ 
୩୩ - ଶ୍ରୀମତୀ କାମେଶ୍ଵଚୀ ଦେବୀ ବି/୧୨୫, ସେକ୍ଟର- ୨୧, ରାଉରକେଲଳା-୧୦ 
୩୪ ¬ ଶ୍ରୀ ରଘୁଚୀର ଧଳ ଏ/୧୩୮, ସେକ୍ଟର-୧୯, ରାଉରକେଳା 
୩୫ ¬ ଶ୍ରୀ ଅନ୍‌ପ ମନ୍ଦ୍ରାପାତ୍ର ରି/୨୫, ସେକଟର-୬, ରାଉରକେଲା 

୩୬ ¬ ଶ୍ରୀ ବି. ସି. ନାୟକ ଢି/୪୯୨, ସେକ୍ଟର-୬, ରାଉରକେଲା 

୩୭ ¬ ଶ୍ରୀ ଜି. ଏଚ୍‌- ଦେଶମ୍ପୁଖ ଏ/୨୭, ସେକଟର-୧୮, ରାଉରକେଲା 
ଭ୍‌ଂଜ ଭଵବନ୍ତ :¬ ଉଂଜ ଭବନର ନିର୍ମାଣ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯାୟ କାର୍ଯା ଶେଷ ହେଳାପରେ ଦ୍ଵିତୀୟ 


ପର୍ଯାୟର ନିର୍ମାଣ କାର୍ଯା ହାତକୁ ନେବାରେ ପ୍ରାୟ ଏକ ବଚଷଂ ଡେରି ହୋଇରଲା । ପ୍ଲାନ, ଡ଼ଜାଇନ୍‌, 
ଡ୍ରରଇଇଁ ଇତ୍ୟାଦି ଯୋଗାଡ କରିବାରେ ନାନା ପ୍ରକାର ବାଧାବିଘ୍ନ ସୃଷ୍ଟ ହୋଇଥିଲା । ଯାହାହେଉ ଡକ୍ତର 
ଅମୂଲ୍ୟ କୁମ୍ଭାର ପଣ୍ଡା ଓ ଶ୍ରୀ ପଶୁ ଂରାମ୍ଭ ଦାଶଙ୍କ ଚେଷ୍ଟାରେ ଉପରୋକ୍ତ ବାଧାବିଘ୍ର ଦୁର କରାଯାଇ 
ପାରିଛି । ଖୁବ୍‌ ଶୀଘ୍ର ଉଂଜ ଉବନର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ାୟର ନିର୍ମାଣ କାର୍ଯା ଆଚମ୍ଭ ହେବ ! ଏଥିପାଇଁ 
ରାଉରକେଲା ବାସୀ ସାହାଯ୍ୟ ସ୍ଦଯୋଗ ନ କଲେ ନିର୍ମାଣ ପଥରେ ଅଆଗେଇବା ସମ୍ଭବପର ହେବନାହିଁ । 
ଆମ୍ଭ ପାଖରେ ଭଂଢ ଭବନ ସେଭିଙ୍କ ଏକାଉଣ୍ଟରେ ସାତ ଲକ୍ଷ କୋଡ଼ିଏ ହଜାର ଟଙ୍କା ଜମାଅଛି । 
ଵଯଉଁ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ନିର୍ମାଣ କାର୍ଯା ହାତକୁ ନିଆଯାଇଛି ତାହା ଦଶ ଲକ୍ଷ ଟଙ୍କାରୁ ଅଧିକ ଖକ୍ ହେବ । ତେଣୁ 
ଏ ଅପ୍ତବ ପୁରଣ ପାଇଁ ସମସ୍ତଙ୍କର ସାନହ୍ରାଯ୍ୟ ଭିକ୍ଷା କରାଯାଉଛି । ଢୟହିନ୍ଦ୍‌ । 


ସଙ୍ଗଂଣ ପଣ୍ଡା 
ସାଧାରଣ ସଂପାଦକ 
ଆଦର୍ଶପାଠାଗାର, ଉଂଢଭବନ 
ଓ ନ l 
ସଭ୍ୟ ଉଂଜ କଲ୍ଚରାଲ ଟ୍ରଷ୍ଟର ରାଉରକେଲା 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସ୍ଣ୍ଣ ପୃଷ୍ଠା ସପଷ୍ତା 


- ଉପେନ୍ଦ ଉଞ୍ଜଙ୍କ ଅପ୍ରକାଶିତ କାବ୍ୟ “କୁଞ୍ଜବିନ୍ଦାର? ¬ ୧ - ଡକ୍ଟର ପର୍ଣ୍ଣଚନ୍ତ ମିଶର 


ପାଠାଳଲୋଚନା ପଢ଼ିୟା ଓ ଲାବଣ୍ୟବତୀ ~~ ୬D = ଘ୍ରଫେସର ଡ଼ଃ କୃଷ୍ଠଚରଣ ସାହୁ 
ଉପେନ୍ଦ ଙ୍କ ଦୂର୍ଷ୍ରେ କାବ୍ୟ - ୧୩ - ଡଃ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଦାସ 
ଉଞ୍ଚଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ସ୍ତନ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଚୈଷଶିଷ୍ଠ୍ଯ - 90 = ଡଃ କିଶୋର ଚନ୍ଦ, ମିଶ୍ର 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ - 9୮ - କବି ପରିଡା 
“ ଲାବଣ୍ୟବତୀର ଉଷା ? = ୩୧ = ଦାଶରଥି ଦାସ 
ଉଞ୍ଜ ରଚ ନାବଳୀର ଵିଉଗୀକରଣ - ୩୭ - ସୁମିତ୍ରା ମିଶ୍ର 
ଉଞ୍ଜ ତାରତୀରେ ଶୀଜଗନ୍ଧାଥ - ୪୨ - ନନ୍ଦତା ମିଶ୍ର 
ଉପେହ, ଭଞ୍ଜଙ୍କ ˆ କାମିନୀ ଚଉତିଶା °? - ୪୭ - ଶୀମତୀ ଡୟନ୍ତୀ ମିଶ୍ର 
** ଉଞ୍ୀୟ କାବ୍ୟାନୃୁଉବରେ ନାରୀ - @୪ = ହରସ୍ଥିୟା ପଣ୍ଡା 
Bhanjan Women : A Life Sketch - 1 - Kanhu Charan Padhy 
The Chronological Account of the = 10 - Dr. Satyanarayan Rajguru 
Bhanjas of Gumsur 
@ ” 
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ଆଦର୍ଶ ପାଠାଗାର ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଉଂଜ ଜୟନ୍ତୀ ଗଉରକେଲା ରେ 
`" "ପାଳନ କରିଂସାଗ ଓଡ଼ଶାର ସାଂସୟତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ବିପ୍ପବ ସର୍ଣ୍ବ କରି 
ˆ: ଆସୁଛି । ଉଂଢଙ୍କର କବିତା ଲହରୀରେ ଲୋକେ ବିମୋହିତ ହେଉଥିଲେ । 
ପାଠାଗାରର କର୍ମକର୍ଗ୍ା ବୃଦଙ୍କ ମନରେ ଅପୂର୍ବ ଢାଗରଣ ସୂର୍ଶ୍ଵ ହେଉଥିଲା, 
ହେଲେ ଆଜି କାହାରି ମନରେ ଉଂଢ ସାହିତ୍ଯ, କବିତା ପୁଲକ ଆଣି 
ପାରୁନି । ଲେଖକ, ବକ୍ତା, ଛାଡ, ଶିକ୍ଷକ, ସାହିତିୟକ, ସମାଲୋଚକ, ଦର୍ଶକ, 
କର୍ମକର୍ରାମା।ନେ ନିଜେ ଗାଉଛନ୍ତି ନିଜେ ଶରୁଣ୍ଛନ୍ତ । ସମୟ ଯଦି ଉଂଜ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଏହିପରି ଗତି କଗଏ ଏବଂ ଆମେ ଯଦି ନୀରବ ଦର୍ଶକ ହୋଇ 
ଛିଡ଼ା ଦୁଅନ୍ତ ତେବେ ଆମେ ଆମ୍ଭର ପରିଚୟ କଂଣ ବୋଲି ଦେବା ?୨ 
ଆମ୍ଭର ସ୍ଥିତି କେଉଁଠି ରହିବ ? ଆଜି ପରା ଦିନରେ ସମସ୍ତ ଉଚ୍କଳବାସୀ 
ଆଜିର ପରିସ୍ଥିତିକୁ ମମୈ ମମ ଅନୁଉବ କରି ଭଂଢ ସାହିତ୍ୟରେ ନୂତନ 
ଜାଗରଣ ସୃର୍ଷ୍ଠ କରି ଉଳ୍ରକ ମାତାର ସାରସ୍ବତ ଭଣ୍ଡାରକୁ ପୂରଣ କରିବାକୁ 
ଶପଥ ନେବାକୁ ହେବ । 


ସଙ୍କଷଣ ପଣ୍ଡା 
ସଂପାଦକ 
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CFD CC; CIROD CGD CID CHIIOD CAG THHIIED CGD 
CIGD re 


କତଉଙ୍କଭା ଜ୍ଞାପନ 
S 


ଉଂଢ ସୃରଣିକାର ଦ୍ଵାବିଂଶ ସଂଖ୍ୟା ପ୍ରକାଶନ ପାଇଁ ବ୍ର୍ପ୍ପର ଚିଶ୍ବ- Q 
ବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଧ୍ୟାପକ ଡକ୍ତର ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ବହୁତ ପରିଶ୍ରମ କରି ବିତିଜନ 
ଲେଖକଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରି କେତେ ରୁଡ଼ିଏ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ପ୍ରବନ୍ଧ ଯୋଗାଇ ଧି 
ଦେଇଥିବାରୁ ଆଜି ଏ ସୂରଣିକା ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । \ 
ତାଙ୍କର ସାହ୍ଦାଯ୍ୟ ସହଯୋଗ ପାଇଥିବାରୁ ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କୁ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଏ 
ପକ୍ଷରୁ କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ କରୁଛି । Q 


ଯେଉଁମାନେ ବିଜ୍ଞାପନ, ସାନ୍ଦାଯ୍ୟ, ସହାନୁୁତି ଓ ସମ୍ଭୟୋପ- ଯୋଗୀ 
ପରାମର୍ଶ ଦେଇ ଏହାକୁ ଲୋକ ଗୋଚରକୁ ଆଣି ପାରିଛନ୍ତ୍ର ତଥା ଯେଉଁ \ 
ବକ୍ତା, ଅତିଥିମାନେ ଓ କଳାକାରମାନେ ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ମବରେ ଯୋଗଦାନ 
ଦେଇ ସତର ଶୋଉବଦ୍ଧୀନ କରିଛନ୍ତ ସେମ୍ଭାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଆମେ ଅମ୍ଭ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ପଷରୁ କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ କରୁନ୍ତୁ । 


CD CGO CIID CAI) CLG CLE CGA CLI 


Se) 


LID CCR 


ରାଉରକେଲା ଇସ୍ତାତ କାରଖାନାର କର୍ଗ୍ଚ ପକ୍ଷ ଆମ୍ଭକୁ ବନ୍ଧୁ ଦୃଷ୍ଟ ରୁ 
ଉଂଢ ଡୟନ୍ତୀ ଉତ୍ମବରେ ସାନ୍ଦାଯ୍ୟ କରୁଥିବାରୁ ଉଂଢ ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ବକୁ 
ସହଜରେ ପାଳନ କରାଯାଇ ପାରୁଛି । ଆମେ ଅନୁଷ୍ଠାନ ପକ୍ଷରୁ କୃତଜ୍ଞତା. 


OD), 
CC 
CAPD CAGE CAGED 


TGP 
CAP 


K ଜ୍ଞାପନ କରୁନ୍ତୁ । 

bo | 

ହି ସଙ୍କଷିଣ ପଣ୍ଡା 
ଆଦର୍ଶ ପାଠାଗାର 


CPR 


ଭଂଜ କଲଚରାଲ ଟ୍ରଷ୍ଠ 


BED CAGED CC 


CHED 


CCGKOD CHAGOO CHD) CCR (CPE CHD CIID CIE) CHIGID 
CHIE CL CPE CG 2Peb Core Cm CHRD Cl Crs 
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—~ Pam . 
@ ଉଚ ପତ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଅପକାଶତ କାକ ଓ“ କଞ୍ଜା କଦ୍ରାର *” 


# ଉକ୍‌ଃର ପୂର୍ଣ୍ଡିରନ୍ଦ୍‌ ମଶ 
ଓଡ଼ଆ ବିଉଗ, ବ୍ରଦ୍ତପ୍ୂର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ 
ବ୍ରୟ୍ଘୁର-୭୬୦୦୦୭, ଗଞ୍ଜାମ 


କବି ସମ୍ଭାଟ ଉପେଡ ଉଞ୍ଚଙ୍କୁ ବହୁଗ୍ରତରର ରଚ- 
ରୟ ତା ରୁପେ ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟପ୍ରେତୀ ତଥା ଗବେଷକ 
ମ୍ଭାନେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତ । ବହୁଗ୍ରନ୍ତ ମଧ୍ଯରୁ ମାତ୍ର 
୩୧ ଟି ମୁଦି,ତ ରୁପ ଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ବେଳେ ଅନ୍ୟ 
ସମ୍ପସ୍ତ - ଗ୍ରନ୍ଥ ଅପ୍ତକାଶିତ ଉବରେ ରହିଚି । ଏହି 
ଅପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ତ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ଆଦୌ ମିଳୁ ନ 
ଥିବା ବେଳେ ମାତ୍ର ଅନ୍ତ୍ର କେତୋଟି ତାଳପତ୍ର ପୋଥି 
ଆକାରରେ ରହିଛି । ଯେଉଁ କେତେକ ଗ୍ରନ୍ଥ ଆଦୈ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳ ନାହିଁ, ସେଗ୍ୁଡକର ଅସ୍ତିଦ ସମ୍ପ 
ର୍ରେ ସଦେନହ୍ଥ ଜାତ ହେବା ମଧ୍ଯ ସ୍ମାଉବିକ । 
ଅପ୍ରକାଶିତ ଦୃଷ୍ଠ।ପ୍ୟ ଗ୍ରତ୍ର ମଧ୍ଯତ୍େ ଉପେନ୍ର ଉଞ୍ଚଙ୍କ 
ଦ୍ବାଗ ଚଚିତ ““ କୁଞ୍ଜ ବିହ୍ଧାର ”” ଗ୍ରନ୍ରଟି ଅନ୍ଯତମ୍ଭ । 
ତାହା ଏବେ ମିଳିଛି । 


ଉପେଡ୍ର ଉଞ୍ଜଙ୍କ ସ୍ଵରଚିତ ““ ଚିଡ୍ରକାବ୍ୟ ଚନ୍ଷୋ- 
ଦୟ ”?” ରେ ଏହି କାବ୍ଯ ସଂପର୍କରେ ସର୍ବ ପ୍ରଥମ 
ସୂଚନା ମିଳେ । ଉକ୍ତ ଗ୍ରତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି :¬ 

“* ରସିକ ହାରାବଳୀ ନାମ୍ଦେ ଗୀତ 

କୁଞ୍ଜ ବିହାର ଯେ ଶ୍ୟାମ୍ଚଚରିତ । ?? ,୧୯ ପଦ) 


ଏଥିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଉପେନ୍ର ଉଞ୍ଜ 
ଚିତ୍ରକାବ୍ୟବନ୍ଧୋଦୟ ˆ ରଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ 
“କୁଞ୍ଜ ବିହାର” କାବ୍ୟଟିକୁ ରଚନା କରି ସାରିଥିଲେ । 
ଏହା ଏକ ଶ୍ଯାମ୍ମ ଚରିତ ବା କ୍ରଷ୍ଠଚରିତ ମୂଳକ 
କାବ୍ୟ । 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ରଚନାବଳୀ ଗ୍ରଡକର ନାମ 
ତାଲିକା ଦେବା ଅବସନରେ ମନମୋହନ ଚକ୍ରବର୍ଚୀ 
( ୧୮୯୮ ), ମଧସୂଦନ ଦାଶ ( ୧୯୦୩ ), ତାରିଣୀ 
ଚରଣ ରଥ (୧୯୧୬ ), ବିଜୟ ଚଡ ମଜୁମଦାର 
( ୧୯୨୩ ), ତଣ୍ଷିତ ଚିନାୟକ ମିଶ୍ର (୧୯୨୮), ପ୍ରମୁଖ 
ଉକ୍ତ କୁଞ୍ଜ ବିହାର କାବ୍ୟର ନାମ୍ଚୋଳ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତ । 
କିନ୍ତ ଜଗନନ୍ଧ ସିଂହ ସ୍ଵରଚିତ ““ ପ୍ରାଚୀନ ଉଚ୍ଛଳ ”” 
ଗ୍ରନ୍ଥ ( ୧୯୨୯ } ରେ ଏ ଗ୍ରନ୍ରଟିକୁ ବାଦୃଦେଇ 
କ୍ୃଷ୍ଠ ବିହ୍ରାଚ ନାମକ ଏକ ନୂତନ ଗ୍ରନ୍ତର ସଂଯୋଗ 
କରିଥିବାରୁ ଶ୍ରୀ ମଙ୍ଚ ଦାନଦ ମିଶ୍ର ଏହାକୁ ମୁଦ୍ରଣ 


ସ୍ରଥମମାଦଗତ କାରଣ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତ । ଏହ୍ଦା 
ମୃଦ୍ରଣଗତ ପ୍ରମାଦ ଅପେଷା। ଅଜ୍ଞତା ଚ। ପୋଥି- 
ପଠନଗତ ପ୍ରମାଦ ପରି ମନେହୁଏ । କାରଣ 


ଜଗବନ୍ଧ୍‌ ସିଂହ ମୂକୂର ( ୧୪/୨ ) ପଡ଼ିକାରେ 
“ପ୍ରାଚୀନ ଉଳ୍ଛଳ”? ଶୀର୍ଷକ ଲେଖା ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଥମେ 
ହଣ୍ଟର ସାନ୍ଦେବଙ୍କ ତାଲିକାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା 
ସମ୍ଭୟରେ “ˆ କୁଞ୍ଜବେହ୍ଦାର ”? ଉଲ୍ଲେଖ କରିନ୍ତନ୍ତ୍ର । 
ପୁନଶ୍ଚ ସେହି ମୂକୁରର ( ୧୪⁄/୯,୧୦ ) ସଂଖ୍ୟାରେ 
ସେ ନିଜେ ଉଠେନ୍ଦ ଉଞ୍ଜଙ୍କ ରଚନାବଳୀର ତାଲିକା 
ଦେବାବେଳେ “ କ୍ୃଷ୍ଠରଚିହ୍ଥାର ^? ନାମ୍ଚଚି ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତ୍ର । ଏହା ଯଦି ମ୍ୁଦ୍ରଣଗତ ପ୍ତମ୍ଭାଦ ହୋଇ- 
ଥାନ୍ତା ତେବେ ୧୯୨୯ ମସିହାରେ ପ୍ରାଚୀନ ଉଚ୍ଛଳ 
ଗ୍ରତ୍ରର ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ ସମ୍ଭୟରେ ସଂଶୋଧନ 
ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତା । ଏଥିରୁ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଢଗଚନ୍ଧୁ 
ସି ଦହ କୌଣସି ଚିତ୍ରକାବ୍ଯ ବନ୍ଧୋଦୟ ପୋଥି 
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ଉଵ୍ଧତି ଦେଖି କିମ୍ଭା ଦୁଞ୍ଜବିହାର ପୋଥ୍ିରୁ “° 
୯ କୁଷ୍ଠ *? 6 ତାଲି ପଢକିଚା ସଙ୍ଗେ ସେ ଏଭଳି 


ଏଜି ପ୍ରମ୍ଭାଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଥିବା ସମ୍ଭଚପର । 


ଏହ୍ରାପରେ ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତ୍ର ସ୍ବରଚିତ ଘୁମ୍ମଷିର 
କାବ୍ୟ ( ୧୨୯୩୫ } ରେ କ୍ରଷ୍ଠଚିହାର କାବ୍ଯର 
ନାମୋଲେଖ କରିବା ସମୟ୍ବରେ ଉଗୀରଥି ମହାପାତ୍ର 
(୧୯୩୮) ଓ ଶ୍ରୀଧର ଦାସ ୧୯୩୮) କୁଞ୍ବିହାରକୁ 
ଉଠେଦ୍ର ଉଞ୍ଚଙ୍କ ରଚନା ବଳୀ ରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ ହରେକ୍ୁଷ୍ଠ ମହତାବ ୧୯୪୮ ମସିହ୍ରାରେ ରସଲ- 
କୋଣ୍ଡା € ଉଞନଗର ) ଉଞ ସାହିତ୍ୟ ପରିଷଦ ଦ୍ବାର 
ଷଂଗ୍ରହୀତ ହୋଇଥିବା ଉପେଦଡ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ରଚନାବଳୀର 
ଏକ ତାଲିକ! ଦେବା ଅବସରରେ କୁଞ୍ଜବିହାର ଓ 
ଶଁକୃଷ୍ଠବିହାର ନାମମଳ ଦୃକଚଟି ଗ୍ରନ୍ତକୂ ଗ୍ର ଦଣ କରିଛନ୍ତି । 
ପରବର୍ଗୀ ସମ୍ଭୟରେ ବିଜ୍ଛଦଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
¢ ୧୯୫୦ ), ଅନନ୍ତପଦୃନାଉ ପଟ୍ରନାୟକ ( ୧୯୫୯ ) 
ପର୍ଣ୍ଣ ତ ସର୍ଯାନାଗୟ୍ଣଣ ଦାଶ (€ ୧୯୬୫ ), ଢୟକ୍ୃଷ୍ଠ 
ମିଶୁ ( ୧୯୭୭ ) ଆଦି ମନ୍ଦ୍ରତାବଙ୍କ ଦ୍ଵାଗ ପ୍ରଦତ୍ତ ଏହି 
ଦୁଇଟି ନାମକୁ ଉପେହ୍ର ଉଞ୍ଜଙ୍କର ଦୁଇଟି ରଚନା ରୂପେ 
ମୂକ୍ତତବରେ ସ୍ରୀକାର କରିଛ୍ଥନ୍ତ । ଏମଭାନେ ଗ୍ରନ୍ତ 
ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ କିଛି ସୂଚନା ଦେଇ ନ ଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ ଅଧ୍ୟାପକ ଗୌରୀକୁମ୍ଭାର ବ୍ରସ୍ଥା ସ୍ତଚଚିତ 
ଡଞ୍ତୁମିକା ଗ୍ରନ୍ଥ (୧୯୭୫ ) ରେ କୁଞ୍ଜଚିହ୍ଦାରକୁ 
“ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଚରିତ ଏଥିରେ ପରିବେଶିତ ”” କହିବା 
ବେଳେ ଶ୍ରୀକ୍ରଷ୍ଠତିହାର ସଂପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି “ ଅନୁ- 
ମିତ ହୁଏ, କ୍ରଷ୍ଠଣଙ୍କ ଚରିତ ଏଥିଚେ ଚର୍ଣ୍ଠିତ । କିନ୍ତ 
ଉଞ୍ଜଙ୍କର କି ନୁହେଁ ଦେଖିବାକୁ ହେବ ”? । ଅଧ୍ଯା- 
ପକ ବରଦ୍ାଙ୍କର ଏହି ମତରୁ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ 
ଗ୍ରନ୍ତଦ୍ଧୱ୍ରର ଅନ୍ଧପଲବ୍‌ଧିରୁ ସେ ଏଭଳି ଅତ ଦେଇ- 
ଛଞ୍ଚ । ପରବର୍ତୀ ସମ୍ଭୟ ରେ କେତେକ ଆଲୋଚକ 
ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ରଦ୍ଧପ୍ରୁ ଗୋଟିକୁ ( କୁଞ୍ଜ ବିହରକୁ ) ନେବା 
ବେଳେ କେତେକ ଦୁଇଟିକୁ ଉପେଦ, ଉଞ୍ଜଙ୍କ 
ରଚନାବଳୀ ରୁଘେ ତାଲିକାଉୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତ । 


A—~ 


ଏହାର କାରଣ ରୂପେ ଗ୍ରନ୍ତର ଅନୁପଳବଧତାକୁ 
ପେତିକି ପରିମାଣରେ ଦାୟୀ କରାଇ ନ ପାରେ 
ତାଂ ଠାରୁ ବେଶୀ ଆଲୋଚକ ମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ତିଉ୍ଂରୀକୁ 
ଦାୟୀ କଗପାଇପାରେ !। କରି ସମ୍ଭାଟ ଉପେଦ - 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଦ୍ଵାଗ ସ୍ବୀକୃତ  କୁଞ୍ଜବିହାର ?? ଜଗଚନ୍ଧ 
ସିଂହଙ୍କ ମୁଦ୍ରଣଗତ ବା ପଠନଗତ ପ୍ରମ୍ଭାଦନ୍ଦେତୁ 
“ କୁଷ୍ଠବିହ଼୍ାର ?? ହୋଇ ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତଙ୍କ ଦ୍ରାଗ 
ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଗ୍ରନ୍ତରୁପେ ତାଲିକାଉ୍ରୁକ୍ତ ହେଲା । 
ଡାଂପରେ ଡକ୍କର ଅନହ୍ଦତାବଙ୍କ ଦ୍ବାଗ ରସଲକୋଣ୍ତା 
ଉଞ୍ଜ ସାଡିତ୍ଯ ପରିଷଦଚ ସଂଗୃହୀତ ତାଲିକାଡ୍ରୁକ୍ତ 
ହୋଇ ଦୁଇଟି ଗ୍ରଜରେ ପରିଣତ ହେଳା । ଏଭଳି 
ଦୁଇଟି ଗ୍ରନ୍ତକୁ ଉଞ୍ଞ ଟାହିତ୍ୟାନୁଗଗୀ ଚିଢ୍ଛଦ ଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଚିନା ଦ୍ବିଧାରେ ନିଜ ତାଲିକାରେ ପ୍ରଦାନ 
କରିବା ବେଳେ ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ଯ ପଚିଷଦ ଦ୍ଵାଗ 
ଶ୍ରୀକ୍ରଷ୍ଠବିହାର ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥିବାର ଘୋଷଣା 
ପରଚର୍ଗ୍ରୀ ଆଲୋଚକିମ୍ଭାନଙ୍କୁ ଦ୍ୃହରେ ପକାଇଲା । 
ଯାହା ୪୬ଳରେ ୧୯୫୦ ମମିହାର ପଚଚର୍ଶ୍ତୀ ଆଲୋ 
ଚକମ୍ପାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ଏହି ଦୁଇଚି ଗ୍ରନ୍ତରୁ 
ଗୋଟିକୁ ନେବା ଚେଳେ କେତେକ ଉଡଉୟକୁ 
ଉପେଡ,ଙ୍କ ରଚନାଚଳୀ ରୁପେ ସ୍ବୀକୃତି ପ୍ରଦାନ 
କଲେ ! ଏହାଦ୍ବାଗ ଉପେନ୍, ଭଞ୍ଜଙ୍କ ରଚନାଚଳୀର 
ସଂଖ୍ୟା ତ୍ୁଦ୍ଧି ଘଟିଲେ ମଧ୍ୟ କେତେକ ଗ୍ରନ୍ରର ଅସ୍ତିତ୍ଵ 
କ୍ରମଶଃ ସଦହେଦ୍ର ଯୁକ୍ତ ହେଳା । ଏହିଉଳି ଏକ 
ସତଡେନ୍ଦପୂର୍ଣ୍ଚ ଗ୍ରନ୍ଥ ହେଉଛି “ˆ କୁଞ୍ଞ ବିହାର ”? । 


““ କୁଞ୍ଜବିହାର ”? କାବ୍ୟଟି କବିସମ୍ପାଟ ଉପେନ୍ଦ ¬ 
ଉଞ୍ଜଙ୍କ ଦ୍ଵାଗ ରଚିତ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଅବୟବ ବିଶିଷ୍ଠ 
ଶ୍ରୀକ୍ରଷ୍ଠଚରିତ ମୂଳକ କାବ୍ଯ । ଏହ୍ଦା ୭ ଛ୍ରାନ ଯୁକ୍ତ । 
କାବ୍ୟଚିର ୧ମ, ୪ର୍ଥ, ୫ମ ଓ ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦର ଭଣି - 
ତାରେ “ˆ ଉପଇହ,ଉଞ୍ଜ ମଙ୍ଗଗଢ °?” ଉଲେଖ ଥିବା- 
ବେଳେ ୨ସ୍ତ ଛ୍ଥାନ୍ଦରେ “ ଉପଇନଦ, ମଙ୍ଗରାଢ 
୩ୟ ଛାନ୍ଦନରେ “ ଭଞ୍ଜ ଉପଇନ, ””, ଓ ୭ମ ଛାନ୍ଦରେ 
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'“ ଉପଇତ,ଭଞ୍ଜ ” ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ ଥିବାର ଏହା 
ଉଠପେଦ,ଉଞ୍ଜଙ୍କ ଦ୍ବାରା ରଚିତ । 


ଏହି କାବ୍ଯର ପ୍ରଥମରୁ ସପ୍ତମ୍ଭ ଛାନ୍ଦ ଯଥାକ୍ରମେ 
୨୩, 9୭, ୫୦, 9୭, ୨୮, 9୩ ଓ ୧୩ ପଦ ବିଶିଷ୍ଠ । 
ଛାଦ ଗ୍ୁଡକ ଯଥାକ୍ରମେ କଉଶିକ, ଆଷାକଶୁକ୍ର ଗଗ- 
ବରଗଡ଼, ମାଳବ, ପଞ୍ଚମବଗଡ, ଗ୍ୁକ୍ର୍ୀ, ଆହ୍ଦାରୀ, 
ଗମ୍ମକାଳି ଗଗରେ ରିଚିତ । 


କାବ୍ୟଟିର ଆରମ୍ଭରେ ପ୍ରଚୀନ ପରଞ୍ପରନ୍ଧସାରେ 
ତଥା ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶାନ୍ନଯାୟ୍ତୀ କବି ଆଶୀର୍ନ - 
ମତସ୍ଥ୍ୟ ୟା କରି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତ :— 


“ ଭୟ ଜୟ ଜଗଜ୍ଜାଥ ହେ ଅନାଥ ନାଥ 
ନୀଳଗରି ସ୍ଥଦର । 
ହୋହେ ଘନସାର 
ଦରନାଶନ ଦଚରଧର । 
ମହାପଭ୍ର ହେ । ପତ୍ଧାପଦ୍ରମ୍ଖ ଭ୍ରମର । 
ହର ମନୋହର ହର ଘର × × 
ସ୍ତର × × × ଦର୍ପହର । ?” ( ୧,୧ ) 


ତନ୍ମ ଦଘନସାର 


ପ୍ରଥମ ଛାଦରେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ କରିସାରିବା 
ପରେ କବି ବିଷପ୍ତ ଚସ୍ତୁର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରି ବସନ୍ତ 
ଚର୍ଣ୍ବନା, ଛଳୋକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ବୁକ୍ଷଲତାର ଚଣ୍ଡଂନା, 
ଗଧା ଓ ସଖୀମ୍ଭାନେ ହାସ ପରିନ୍ଦାସ ହୋଇ ଯମ୍ପନା 
ତୀରରେ ପହଞ୍ଚିବ। କଥା ନିଖୁଣ ଉବରେ ଚିତ୍ରଣ 
କରିଛନ୍ତ । 


ଦ୍ଵିତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ କବି ମନୋମ୍ପଗଧକର ଯମୂନାକୁ 
ଏକ ଦିବ୍ୟନାରୀ ରୁପେ କଲ୍ପନାକରି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତ୍ର : ¬ 


“ ଏଥୁ ଅନନ୍ତରେ ଶରଣ ସୁଜନ । 
ରବଚିସ୍ଥୁତ। ଦିଶେ ଅତି ଶୋଭନ । 


ଯେସନେ ଉପମା ପରତେ ମନ । 
ନିଶୟେ ଏହୁ ରମ୍ଭଣୀ ରତନ । 

କି ଚୀରି କୁନ୍ତଳ, 
ନବ ସରତମିଜ ମୁଖ ମଣ୍ଡଳ । ” ( ୨/୧ ) 


ଗଧା ସହଚରୀମାନଙ୍କ ସହିତ ପମ୍ରନା ଜଳରେ ସାନ 
କରିବାର ଦୃଶ୍ଯ କବି ଲେଖନୀ ସ୍ତର୍ଶଶେର ଅତୀବ 
ମନୋରମ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଏହି ଅବସରରେ କରି 
ନାରୀ ରୁପ ଲାବଣ୍ୟ ବଣ୍ଡୀନା କରି କାବ୍ୟଚିକୁ ଜୀବନ୍ତ 
କରି ତୋଳିଛଥନ୍ତ୍ର । ସ୍ଥାନ ପରେ ସଦ୍ଯସ୍ମାତା ନାରୀ 
ଆଦ୍ର ଶ୍ରକ୍ରବସ୍ତ ପରିଧାନ କରି ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଶନ କରୁଥିବା 
ଦ୍ୃଶ୍ଯକୁ ଚର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ପାଇ କବି ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତ  — 


“ “ଏମନ୍ତ ସାରିଣ ଉଦକ ଲୀଳା । 
ବାହ୍ଦାର ହୋଇଲେ ସକଳ ବାଳା । 
ଆଦ  ଶ୍ରକ୍ରପଟ୍ର ବିଗ୍ରହେ ମିଶି । 
ଫୁଟଣ ପୟ୍ୋଧର ବିଧ ଦିଶି । 

ଶିବାଶିବ ବେନି, 
ମନୋରମ ଦିଶେ ଚନ୍ଦନ ଦେନି । 
କନକ ଘଟେ ଅମ୍ଭତ ପ୍ୁଗେଇ । 
କି ଅବା ବିଧାତା ଅଛଇ ଥୋଇ । 
ତଥି ଅଗ୍ରରେ ମୁଦ ଦେଇଅଛ୍ି । 
ତେଣୁ ଅଗ୍ରସଗ ଶ୍ଯାଥ୍ତ ହୋଇଛି । 
କି ଅବା ବାଟୁଳି 
ମଦନ ତଖିଅଛି ଯଚ୍ଛେ ଭଳି । ( ୨/୧୫-୧୬) 


ତୃତୀୟ ଚାନ୍ଦରେ ସ୍ଟାନାନ୍ତେ ଗଧା ଫେରି 
ଆସିବା ଚେଳେ କାଳିନ୍ଦୀ କଳରେ ଅପରୂପ ଲାବଣ୍ୟ 
ମଣ୍ତତ ଶାଁକୃଷ୍ଠଙ୍କୁ ଦେଖି ଚିନ୍ଦୁଳିତା ହୋଇଛନ୍ତ । 
କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅମଭନ୍ମପ ସୌତର୍ଯା, ବଙ୍କଚ୍ାଦାଣୀ, ଅଧ- 
ରରେ ମୂରଲୀ ଗଧ। ପ୍ରାଣକୁ ଆକୁଳିତ ତଥା ବ୍ୟାକୁଳିତ 
କରିଛି । ଫଳରେ ଗଧାଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଦର୍ଶନ ଜନିତ 


( ୩) 
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ପୂର୍ବଗଚ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି । କେବଳ ଗଧା ନୃହନ୍ତ, 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ମନ ମଧ୍ୟ ଗଧାଙ୍କର ରୁପଗଗ ଦ୍ଵାଗ ଅକ୍ରଷ୍ଠ 
ହୋଇଛି । ରଗ୍ରରି ଚକ୍ଷୁର ମିଳନ ପରେ ସ୍ତମ୍ଭ, ସ୍ବେଦ 
ଗେମାଞଚ ଅଦି ବିଭିନ୍ନ ସାତ୍ତି କ ବିକାର ଉଭୟଙ୍କ 
ପ୍ରାଣକୁ ଆପ ତ କରିଚି । ଗଧାପ୍ରାଣ ଏଥିରେ ଯେତିକି 
ମ୍ ସ୍ରମାଣ ହୋଇଛି କ୍ରଷ୍ଠଙ୍କ ସହିତ ମିଳିତ ହେବାର 
ଆକାଂକ୍ଷା ସେତିକି ଜାଗ୍ରତ ହଦୋଇଛି । ତେଶଣର 
ଉଠପେଦଡ୍ରଭଞ୍ଜ ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ 
କହିଛନ୍ତ : ¬ 


“‹ ଛିରାର କରଇ ଚ।ଳା ମନ୍ରାଦେବ ଚିନ୍ତ୍ର । 
ୟେ ପୁରୁଷ ଅଙ୍ଗ ସଙ୍ଗେ ଲଭିବି କତି ॥ 
ପୂର୍ବ ଜନ୍ତେ ମୁହିଁ ଯେବେ ତପ କରିଥିବି । 
ପ୍ରାଣନାଥ କରି ତେବେ ଏହାକୁ ପାଇବି ॥ 
ନିଢ ପତିରେ ମୋହ୍ର ନ ବଳଇ ମନ । 
କେମନ୍ତେ ଜାଣିଚି ମି ଏ କାନ୍ଦାର ନହନ ॥ 
ଏମ୍ମନ୍ତେ ଚିତ୍ତ ଅଳସ ଛଳେ ଟେକି ଡ୍ଢ । 
ଦେଖାଇବା କଢ୍ରା କରି ଅଧକ ଉଚଢ ॥। ୬? 

( m/ ୨୫-୨୮ ) 


ଗଧାକୃଷ୍ଠ ପରସ୍ବରର ରୁ ପରାଗ ଦ୍ଵାନା ଆନୁଷ୍ଠ ହ୍ରୋଇ - 
ଛନ୍ତ । କୃଷ୍ଣଙ୍କ ରୁପାନକରେ ମୃଢ୍ର।ପ୍ରାୟ ରାଧାଙ୍କୁ 


ସଖୀମ୍ଭାନେ ବହ୍ୁକଷ୍ଠରେ ସଦନକୁ ନେଇଛନ୍ତ । 


ଚତୁର୍ଥ ଛାତରେ କବି ରାଧାଙ୍କର ବିରନ୍ଦକାଳୀନ 


ଅଚସ୍ଥା କଥା ଚଣ୍ଠୀନା କରିଛନ୍ତ । ବିରହରେ 
ଡର୍ଡରିତା ହୋଇ ରାଧା ପବନକୁ ନିନ୍ଦା କରି 
କହିଛନ୍ତ : ¬ 


“ ଅସ୍ଥର ଢନନୀଠାରୁ ହୋଇଅଛ୍ତୁ ଜାତ । 
ସେ ଗୁଣ କେମନ୍ତେ ଏଚେ ନ କରିବୁ ଖ୍ୟାତ ॥ 
ଜଗତ ପ୍ରାଣ ଯେ ବୋଲେ ସେ ନ ବୋଲେ କିଛି । 


ହରଚେନି ଅକ୍ଷର ମୁ ପ୍ରାନ୍ତରେ ମଳି ॥ 
(୪/9, v୩) 


ଛାଦର ଶେଷରେ ରାଧାକ୍ରଷ୍ଣଙ୍କର ପରିଚୟ ଆଦି 
ଢାଣିବାପାଇଁ ସଖୀକୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଶ୍ନବାଣରେ ଉର୍ଜରିତା 
କରିଛନ୍ତ । 


ରାଧାଙ୍କ ମନର ଆକୁଳତା ତଥା ବ୍ଯାକୁଳତାକୁ 
ବୁଝିପାରି ସଖୀ ନଟନ।ରର କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଖକୁ ଯିବ।କଥା 
ପଞ୍ଚମ ଛୁ।ଦରେ ଚର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । କ୍ରଷ୍ଠରୁପ 
ସଂଦର୍ଶନରେ ମୁଗ୍ଧ ସଖୀ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ରୁପ ମାଧରୀକୁ 
ବିରୋଧାଉସରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛି । ତାଂପରେ 
ପ୍ରାଣସଖୀ ରାଧାର ବିଚହ୍ଦ ଦଶାକଥା କ୍ରଷ୍ଠଙ୍କ ଆରରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ରାଧାସଦ ମିଳିତ 
ହେଚାକୁ ବିନମ୍ଭ ନିବେଦନ କରିଛି । କୁଷ୍ଠ ସଖୀର 
ବିନମ୍ମ ବଚନରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ରାଧାଙ୍କ ସହିତ 
କୁଞ୍ଜରେ ମିଳିତ ହେବା ନିମନ୍ତେ ସ୍ବୀକୃତି ପ୍ରଦାନ 
କରିବା ପରେ ସଖୀ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ତନ କରିଛି । ପ୍ରତ୍ୟା- 
ଚର୍ଚ୍ବନ କରି ପ୍ରାଣସଖୀ ରାଧାଙ୍କୁ ସମସ୍ତ କଥା ଅବଗତ 
କରାଇଛି । 


ଷଷ୍ଠ ଛଥାଦରେ ସଖୀ ରାଧାଙ୍କ ଆଗରେ କ୍ରଷ୍ଠଙ୍କର 
ବିରହ ଚେଦନା କଥା ଚଣ୍ଡୀନା କରି ରାଧାଙ୍କୁ ସଙ୍ଗରେ 
ଧରି ଅପୂର୍ବ ଶୋଉ ବିମ୍ଭଣ୍ଡ ତ କେଳିକୁଞ୍ରେ 
ପହଞ୍ଚଛି । ପ୍ରାଣସ୍ତିୟ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦର୍ଶନରେ ତଥା 
ସ୍ଚଟୃକ୍ତି ଶ୍ରବଣରେ ରାଧା ପ୍ରଲକିତା ହୋଇଛନ୍ତ । 
କୁଷ୍ଠ ପୁଲକିତା ରାଧାଙ୍କୁ ୍ଭାଧବୀଲତାତଳେ କୋଳରେ 
ଧରି ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାରରେ ସ୍ଵ ତ କରିବାର ଦ୍ଵଶ୍ଯକୁ 
କବି ଯମ୍ଭକାଳାଂକାରରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତ । କବିଙ୍କ 
ଉଷାରେ :— 


( ୪) 
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““ ଏୟନ୍ତ ମାଧବ ସମୟେ ନାଧବ ମ୍ରାଧବୀ 
ମାଳା ପ୍ରାଏ ଘେନି । 
ମାଧବୀ ତଳେ କୋଳ ଘେନି ରାଧାକ୍ 
ବେଶ କରନ୍ତ ଯଦ୍ଧମ୍ଭଣି । 
ସକଳ, ଅଳଂକାରେ କରି ମଣ୍ଡନ । 
ଡିଳକେ ତିଳକ ତିଳକ ରଞ୍ଚଣ 
ତିଳକରେ କରି ଶୋଉନ । ” ( ୬/୨୨ ) 
ଗଧାଙ୍କୁ ବେଶ କରିବା ପରେ ସପ୍ତମ ଛ୍ରାଦରେ 
କବି ଗଧାକୃଷ୍ଠଙ୍କର ମିଳନର କଥା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତ । 
ମିଳନକାଳୀନ ବର୍ଣ୍ଣନା କବି ଲେଖନୀ ସ୍ପର୍ଶରେ ଅତୀନ୍ତ 
ସତେଜ ହୋଇ ଉଠିଛି । କବି ଗଧାକ୍ରଷ୍ଠଙ୍କର ବିପ- 
ରୀତ ରତି କାଳୀନ ଦୃଶ୍ୟକୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ପାଇ 
କହିଛନ୍ତ : ¬ 


““ କୁସ୍ଥମ ଶେପଫେ ଆନନ୍ଦ ସେ ଯେ 
ବିଳାସ ପ୍ରକାଶିଲେ । 
ନାଗରୀ ୍୍ଶଶ ଉରଜ ୍୍ତଶ କରେ ମଢନ କଲେ ॥ 
ନୀବି ନିବଦ୍ଧ କରି ବିଚନ୍ଧ ସ୍ଥରତି ଆରନ୍ତିଲେ । 
ମ୍ଭାରକୁ ମାର ବୋଲି ନୃଭୁର 
ସଧୀରେ ଧୂନି କଲେ ॥ 
ମୁଖର ମୂଖ ପରମ୍ଭ ସୂଖ କରରେ କର କରି । 
ଗଣ୍ଡେ ଚୁମ୍ଭନ ବିହି ବନ୍ଦନ ବାମେ ଚିବୁକ ଧରି ॥ 


ତମ୍ଭାଳ ତରୁ ଉପରେ ରବର କିଚ। ସେ ହେମ୍ପବଲ୍ଲୀ ! 
ମର୍କତ ଭୁମି ପରେ କି ଖେଳା କରେ ଚଞ୍ଚଳାବଲ୍ଲୀ 1 
କରନ୍ତେ ନୃତ୍ଯ ସ୍ତନମ୍ଭଦନ 
ରାଣ୍ତେ ଖେଳ କି ଖେଳେ ! 
ଗିରି ବିଚାରି ଉୟରେ ହରି ଧରନ୍ତ୍ର କର ତଳେ ॥ 
ଇନ୍ଦ ବିବ!ଦେ ଗୋଚବର୍ଵନକୁ ପୂର୍ବରେ ଥିଲେ ଧରି । 
କାମ୍ଭ ବିବ।ାଦେ ଧଇଲେ ଏବେ 
ବେନି ରତନ ଗିରି ॥। *? (୭/୫-୯) 


କବି ସମ୍ଭାଟ ଉପେନ୍ଦଉଞ୍ ଗଧାକ୍ରଷ୍ଠଙ୍କ କୁଞ୍ଜ 
ବିହାର ଘାଟଣାକୁ ଏଉଳି ଲୀଳାସ୍ପଥକ ଉବରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରି ନିଜ କାବ୍ୟ ନାମର ସାର୍ଥକତା ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିବ୍ଧନ୍ତ । କାବ୍ୟର ଭଷା, ଉାବ ତଥା ପରିବେଷଣ 
ଶୈଳୀରୁ ଏହା କବିଙ୍କର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ରଚନାବଳୀ 
ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ଯତମ ଉଳି ମନେହୁଏ । ଏଥିରେ 
ଅଳଂକାରର ପ୍ରାଚୁର୍ାୟ ରସଚର୍ଯାାର ମାଧୂର୍ଯା ସହିତ 
ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଢନାର ଏଶ୍ବର୍ଷା ପାଠକ ପ୍ରାଣକୁ ପୁଲକିତ 
କରେ । ଉଞ୍ଜ ଲେଖନୀର ପରକାଷ୍ଠା ଏହି କାବ୍ଯକୁ 
ମହି ମ୍ଭାମର୍ଣ୍ଣ ତ କରିଥିଲେ ମଧ୍ୟ କାବ୍ୟଟି ଅଜି ପର୍ମୀନ୍ତ 
ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିପାରି ନ ଥିବା ଅତ୍ଯନ୍ତ୍ତ ପରି- 
ତାପର ବିଷୟ । 


(୫୨) 
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ପାଠାଓତଲାଚଜା ପକିସ୍ଟା ଓ ଲାକଳବକରୀ 


6 ପ୍ରଫେସର୍‌ ଉଡ: କଷ୍ଟିରରଣ ସ୍ପାନ୍ତୁ 
ପୂଟ ନମ୍ବର- ୨୨୬୨ ଏ ଡାକର ବିଉୀଷଣ ଅନ୍ଦର 
ପାଖ ପୁରୁଣା ଭୁବନେଶ୍ବର ପିନ୍‌ — ୭୫୧୦୦୨ 


CLOG) CGI) TAGGED CLD CHIE CGC CALE CLIP) CHIE CLI CHIE CIGD 


ପାଠଲୋଚନା ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମ୍ଭଧ୍ୟ କାଳୀନ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରିବା ପାଇଁ ଏକ ଅଭିନବ 
ଆୟ୍ପୁଧ । ଚଢ଼ୁଢଂଶ ବା ପଚଚର୍ରଗୀ ଶତାଦ୍ଦୀରେ 
ରଚିତ ଗ୍ରନ୍ତଗଜି ମୂଳରୁ ଥରେ ଉପଲ୍ଲମବଧ ଦୁଏ ନାହିଁ । 
ଲିପିକାର ମ୍ଭାନେ ମୂଳଗ୍ରନ୍ତରୁ ବା ମୂଳଗ୍ରନ୍ତର ଅନୁଲିପିରୁ 
ନୂତନ ଅନୁଲିପି ପ୍ରସ୍ତୁତକରି ଯୂଗ ଯୂଗ ଧରି ପ୍ରାଚୀନ 
ବଝବିମାନଙ୍କ ରଚନା ଚଳୀକୁ ରକ୍ଷା କରି ଅସିଛନ୍ତ । 
ଏହି ରକ୍ଷାକରିବା ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧ୍ଯରେ ସେମାନଙ୍କ ଜ୍ଞାତ 
ସାରରେ ବା ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ଚନ ଅପପାଠ ଏଥିରେ 
ପ୍ରବେଶ କରିଯାଇଛି । ଧେତେବେଳେ ଏ ଦେଶରେ 
ଇଂରେଢ ଶାସନ ଠ୍ରତିର୍ଶ୍ବ ତ ହେଳା, ସେତେବେଳେ 
ବହୁ ଇଉଗେପୀୟ ବିଙ୍ଗାନ ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରନ୍ରରଜିର ଅନ୍ତେ - 
ଷଣ କରିବାକୁ ଆଚମ୍ଭ କଳେ । ସେତେବେଳେ 
ସେମ୍ଭାନେ ଦେଖିଲେ ଉତପଲ୍ମବଧ ହେଉଥିବା ଅନୁଲିପି 
ନଦି ବନ୍ଧୁ ପ୍ରମାଦ ଓ ଅପପାଠରେ ପରିପ୍ । 
ଗ୍ରନ୍ତର ବହୁ ଅଶଂ ଅଚୋଧ୍ୟ । ସେଥିପାଇଁ ସେମ୍ଭାନେ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ପାଠର ଅନେ୍େଷଣ କଲେ । ସେଥିରେ 
ମଧ୍ୟ ସେହିପରି କେତେକ ଅପପାଠ ଦେଖି ସେମ୍ଭାନେ 
ଏନ୍ରାର ଶ୍ରଦ୍ଧପାଠ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟାକଲେ । 
ପ୍ରଥମେ ଏ ପ୍ରକାର ଅନେ ଷଣର ସୂବିଧା ବା ସୁଯୋଗ 
ନଥିଲା । ରଚେଳଯପଘାଡ୍ରାର ପ୍ରଚଳନ ପରେ ଦେଶର 
ଏକ ପ୍ରାନ୍ତରୁ ଅନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତକୁ ଯିବ। ଯେପରି ହହଢସାଧ୍ୟ 
ହେଳା, ସେହିପରି ଅନ୍ଯ ଅଞ୍ଚଳର ପ୍ତତିଲିପି ଦେଖିବା 
ମଧ୍ୟ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥିଲା । ଏହାପରେ ଫଟଚୋଷ୍ଠାଟ୍‌ 


( 


କପି ଓ ଜେରକମ କପି ସ୍ଥୁଚିଧା ଉପଲ୍ମବଧ ହେଲା ¦ 
ପଚରିଣତିରେ ଉନ୍ତତର ଚିଭିଜ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ପାଞ୍ଡୁକିପି 
ସଂଗ୍ରହ କରି ମେ ସବୁର ତୁଳନା କରି ଶ୍ରଦ୍ଧପାଠ 
ନିର୍ଣ୍ଵୟ କରିବା ପାଇଁ ବିଦ୍ଧାନ ମାନେ ଚେଷ୍ଠାକଲେ । 
ଏହ୍ିଯେଉଁ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଆଚମ୍ଭ ହେଳା, ଏନ୍ଦାରି ନାମ 
ହେଲା ପାଠାଳେଚନା । 


ପ୍ରଥମେ ସଂସା ତ ସାହିତ୍ୟରୁ ଏ କାର୍ଯା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥିଲା । ୮. Edgerton, 1924 ମଗ୍ଥିହାରେ 
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ନାମକ ଘୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲ । ଗ୍ରୀକ୍‌ ଓ ଲଚିନ୍‌ 
ଉଷାର ସଂପାଦନ କଳାଠାରୁ ସଂସ୍ରତ ଉଷାର 
ସମସ୍ଯା ସବୁ ଅଲଗା ଥିଲା । ସଂସ୍ଟଟତ ତଷା 


ବ୍ୟାକରଣରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ ସୃ ଦ୍ଧାଗ ଆବଦ୍ଧ | ଏହାର 
ପ୍ରାଚୀନ ପଚଞ୍ପଗ ଅନୁଯାୟୀ ଶୁଦ୍ଧ ପାଠ ଭ୍ରତି ଅନୁ- 
ଲିପିକାରମା ନେ ବିଶେଷ ଯନ୍ବାନ ଥିଲେ ! ସେଥିପାଇଁ 
ଏଥିରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥିବା ଅପପାଦ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
ଧରଣର ଥିଲା । ସେ ସେଥିପାଇଁ ସଂସ୍ତ ପାଇଁ 
ଆବଶ୍ଯକ ହେଉଥିବା କେତେକ ନୂତନ ସୃଡ୍ରକୁ 
ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ରର ଶୁଦ୍ଧ ପାଠ ଆଣିବାପାଇଁ ପ୍ରୟୋଗ କଲେ । 
ତାଙ୍କ ଘୂଙ୍ଚ ଓ ପଚୀକ୍ଷାରେ କେତେକ ଉ୍ରମ୍ଭ ପ୍ରମ୍ଭାଦ 
ଥିବା ସ୍ରାଉଚିକି ଥିଲା । କିନ୍ତ ପଠାଲୋଚନା ଷ୍େେଡ୍ରରେ 


୬ ) 
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ତାଙ୍କର ଦାନ ଅନିସପରଣୀୟ । ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାର ପ୍ରୋତସ୍ାହିତ 
ହୋଇ ଡନ୍ଦୁ ଭଉଗପୀଥୟ ତଥା ପରତୀୟ ବିଦ୍ଧଵାନ 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନଆ ନୂଆ ଗ୍ରନ୍ଥ ନେଇ ଏ ବର 
ପରୀକ୍ଷା କଲେ, ନୂଆ ନଆ ତଥ୍ୟର ଆବିଷ୍ଟାର ହୋଇ 
ଏହି ପାଠ ଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ସାହିତ୍ଯ ଆଲୋଚନା 
ରୈଡ଼୍ରରେ ଏକ ନୃତନ ପଥ ଉନ୍ତକ୍ତ କଲ୍ଚ। ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭରତୀୟ ଚିଦ୍ରାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
V- 5. Sukthankar ଙ୍କ ଅବଦାନ ବିଶେଷ ସ୍ମନବେ 
ସୃରଣୀୟ । ସେ ଅନହ୍ଦାଉରତ ସଦୃଶ ଏକ ବିଶାଳ 
ଗ୍ରଜ୍ବର ମମ୍ଭାବନା କାର୍ଯା ବନ୍ଧୁ ବିଦ୍ଧାନଙ୍କୁ ଏକତ୍ର କରି 
ଆବତ୍ଭ କଲେ । ମମସ୍ତ ଭରତରୁ ମନ୍ଦ୍ରାଉରତର 
ଅନୁଲିପି ସବ୍ର ସଗ୍ଧନ୍ଦୀତ ହୋଇ କାର୍ଯା ଆମ୍ଭ ହେଲା । 
ଏହିକାର୍ଯା ପାଇଁ ସେ ପଯେଉି ପରୀକ୍ଷା ମୂଳକ ଖସଡ଼ା 
ସ୍ତସ୍ତୃତ କରିଥିଲେ, ତାହା ହେଳା ଅଦିପର୍ବର ମୁଖବନ୍ଧ 
ଏଥିରେ ସଂସ୍ତ ତ ସ୍ତଷାର 
ପାଠାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିର ବିସ୍ତୁ ତଂ ବିଶ୍ରେଷଣ ' ପ୍ରଦାନ 
କଗପାଇଥିଲା । ଏହି ମହାନ୍‌ କାର୍ଥା କଲାବେଳେ, 
ସେ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଏ ଦିଗ କାର୍ଯା କରିଥିବା 
R.Pischel, Stenkonow, ଲୁଡ୍ବିଗ୍‌ ଏଲସ୍‌ଡାଫଙ୍କ 
ଅଳୋଚନାର ସାହାଯ୍ଯ ନେଇଥିଲେ । ପିଶ୍ଟେଲ 
1877 ମରିନଦ୍ାରେରେ ଅଠୋଟଚି ୟୁତିଲିପି ସାନ୍ଦାଯ୍ୟରେ 
ଶିକୁନ୍ତରଳାର ଶ୍ରଦ୍ଧପାଠ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କଲେ । ଏନ୍ଦାପରେ 
୧୯୦୧ ରେ ଧtnkonow କପର ମଞ୍ଜରୀରେ ଏବଂ 
ଲୁଡ୍‌ବିଗ୍‌ ଏଲସଡାଫ ପ୍ରଷ୍ତଦନ୍ଙ୍କ ହରିବଂଶ ପୁରଣର 
ସମ୍ଭାଦନା କରିଥିଲେ । ସ୍ୂକଥନକରଙ୍କ ପରି 
P. L. Vaidya [ 1937 ] ପୁର୍ତଦନ୍ତଙ୍କ ମତ୍ରାପ୍ୁଗଣ 
ଟୋଡର ମଲ୍ମଙ୍କ ଅନ୍ଦାବୀର ଚରିତ [ 1928 1, 
R. G. Bhandarkar ଇ୍ ମାଳତୀ ମାଧବ [ 1876 ] 
P. N. Upadhyaya Qଚମାସ୍ଥା ପ୍ରକାଶର ସମ୍ପାଦନା 
କରି ଏହି ପଦ୍ତିକୁ ' ସୁପ୍ତତିଷ୍ଠିତ କଳେ । ସଂସ୍ଥତ 
ସାହିତ୍ଯରେ ଏହି ପଦ୍ଧତି ଲୋକପ୍ରୟ ହେବାପରେ 
ଆଧୂନିକ ଭରତୀୟ ଉଷାର ବିଭିନ୍ନ ବିଦ୍ଧାନ ନିଢ 
ଭାଷାର .ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରଜ୍ରର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ଦିଗରେ ଅଗଉର 


@[| Prolegomena | 


ଡେଳେ । ଏହି ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର ଫଳ ସ୍ଵରୁପ ମାତା- 
ସମ୍ଚାଦ ଗ୍ରମଷ୍ତ “ ଗମ୍ଭ ଚରିତ ମାନସ ”” ଦ୍ରାବତ, 
V. S. Agrawal ପଦ୍ରାବତ, R. P. Tiwari 
କବୀର ପଦାବଳୀର ଅଞ୍ଷାଦନା କତି ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ମମ୍ପତ୍ତ କଲେ । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଅର୍ଚଶବଲ୍ଲଉ ହିଁ ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ । ପଞ୍ମଦଶ ଶତଦୀରୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ପର୍ଯନ୍ତ ବହୁ ଗ୍ରଜ୍ରର ସେ ସମ୍ଚାଦନା କଲେ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗ୍ରଜ୍ରର ଏକାଧିକ ଅନୁଲିପି ସଂଗ୍ରହ କରି 
ସେ ସବ୍ଗର ତୁଳନା ଦ୍ଵାଗ ସେ ପାଠ ନିର୍ଣ୍ଣୟର ଆବ- 
ଶ୍ୟକତା ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଯତ୍ରତତ୍ର ବହୁ ସଂକେତ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେହ୍ୈୈ, ଓଡ ଶା ପରି ଦରିଦ ଦେଶରେ 
ସେ ସବୁର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ବା ବିଶ୍ରେଷଣ ଦେବା ବୋଧହୁଏ 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସମ୍ଭବ ନଥିଲା । ସେଥିପାଇଁ ସେ ଏଇ 
କାର୍ଯାକୁ. ବିଭିନ୍ନ ଦୃ ଷ୍ଠରୁ ସଂକ୍ଷେପ କରି ପ୍ରକାଶ କଲେ ' 
ତାଙ୍କ ସମ୍ପାଦନା ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ନିମ୍ଭ ଉବେ ବିଉକ୍ତ କଗ- 
ଯାଇପାରେ | 


( ୧ ) କୌଣସି ଏକ ଗ୍ରନ୍ରର ଚିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିଲିପି 
ସଂଗ୍ରହ । ଏ କାର୍ଯା ଅଆଦେୌ ସହଜସାଧ୍ୟ ନ ଥିଲା । 
ସେଥିପାଇଁ ତ:ଙ୍କୁ ସହଜରେ ମିଳିପାରିଥିବ। କେତେକ 
ପୋଥିର ସେ ସାହାଯ୍ୟ ନେବା ପାଇଁ ଚାଧ୍ୟ 
ହୋଇଥିଲେ । ତେଣ୍ର ତାଙ୍କ ସଂଗ୍ରହ କାର୍ଯା କେବଳ 
ଗୋଟିଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ହିଁ ସୀ୍ଭାବଦ୍ଧ ହୋଇଥିଲା । 


( ୨ ) ପୋଥି ସମ୍ପାଦନାର ନିୟମ ରକ୍ଷାକରି 
ମେ ତାଙ୍କ ସଂ ଗଧ୍ଦୀତ ପୋଥିର ପ୍ରାର୍ତ୍ତ ସ୍ଥାନ ସମ୍ଭୟ 
ଓ ଆକାର ପ୍ରକାର ଇତ୍ଯାଦିର ସାମ୍ମାନ୍ଯ ପଚିଚୟ 
ଦେଇଥିଲେହୈ, ସେ ସବ୍ରର ଅନ୍ତବଙ୍କ ପରୀକ୍ଷାର 
ଫଳାଫଳ ପ୍ରକାଶ କରି ପାରି ନ ଥିଲେ । 


+ (୬୭) 
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{ ୩ ) ଏହାପରେ ସେ ଚିଭିଜ୍ନ ଅନୁଳିପିକୁ 
ପରୀକ୍ଷା କରି ପାଠ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କଲେ ଓ ପାଠାନ୍ତର 
ମଧ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ, ସବୁ ସ୍ଥାନରେ ପାଠାନ୍ତର 
ଦେବ। ବି ସମ୍ଭବ ନ ଥିଲା । କିନ୍ତୁ ଅଧ୍ୟାପକ 
ଆର୍ଚ୍ବବଲ୍ଲଭଙ୍କ ଅଗାଧ୍ଞାନ, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ତୀକ୍ଷ ତିଗ୍ର 
ବୃଵ୍ଧି, ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରନ୍ଥ ସହ ଆତ୍ଥୀୟତା ତାଙ୍କୁ ଏ ଦିଗରେ 
ଯଶସ୍ପୀ କରି ପାରିଥିଲା ଏବଂ ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପାଠାଲୋଚନା ବିଦ୍ୟାର ଅଗ୍ରଦୁତ ଥିଲେ । ତାଙ୍କ 
ସଂପାଦନାରେ ପ୍ରଗଣ, କାବ୍ୟ, ଗୀତା, କଚିତା ଓ 
ସଂହିତା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚିଡଗ 
ପରିପୁଷ୍ଠ ହୋଇଥିଲା । 


ପାଠାଲୋଚନା ପ୍ରକ୍ରିୟା ସମ୍ଭନ୍ଧରେ ମତ ଦେଇ 
F. W. Hall କୁହୁନ୍ତ, ““ Many People send to 
regard textual Criticism as a disease, but it 
jis neither a disease nor a Science, but 
Simply the application of common sense to 
a class of problems which leasecf all‘ imagi- 
narries whose evidance vest upon the auth- 
ority of manuscript document ”’ ଏହି ଉକ୍ତିକୁ 
ନିମ୍ମତବେ ବିଶ୍ରେଷଣ କରାଇ ପାରେ । ଏହାର 
ପ୍ରଥଭ ଉପାଦାନ ଦେଲ ଉପଲ୍ମଚଧ ଅନୁଲିପି ବା 
manuseript ଏହାର ପ୍ରା୍ପାକିକତା ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ 
ରଖି କାର୍ଯା ଆଚମ୍ଭ କରପାଇଥାଏ । କୌଣସି 
ପାଞ୍ଡ ଲିପିରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥିବା ଅପପାଠ କେଚଳ 
ଅନ୍ୟ ପଣ୍ଡ ଲିପି ସାହାଯ୍ୟରେ ଦୂର କରଗଯାଏ । 
ସଂପାକକର ପର୍ଣ୍ଣ ତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଏଥିରେ ପ୍ତାୟ 
ସାନ ନ ଥାଏ । କେବଳ ସାଧାରଣ ଚିର୍ଵର ବୋଧ 
ବା ୯ଠmmonsence ପ୍ୟୋଗ କଲେ ଏ ସନତ୍ତୁ 


ଅପପାଠ ଅପସାରିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଥିରେ 
କୁହାପାଇଥିବା। ase ବା ଗେଗ ହେଉଛି, 
ପୋଥିରେ ଥିବା ପ୍ରମଭାଦ । ମୂଳଗ୍ରନ୍ତ ଯେତେଥର 


ନକଲନହ୍ୁଏ ସେଥିରେ ପ୍ରମାଦର ସଂଖ୍ଯା ସେତିକି ବ୍ରଵି 
ପାଇଥାଏ । ମୃଳପାଠରେ ଏହି ସବ୍ଧ ପ୍ରମ୍ଭାଦ ବିଭିନ୍ନ 


ତ୍ରଚେ ପ୍ରବେଶ କରେ । ଆଲେଚକମ୍ଭ ନେ ଏନ୍ଦାକ 
ତିନି ଉଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତ | 


( ୧ ) ସଦେନହ୍ଦ ଓ ଏନ୍ଦଥାର ନିଗକରଣ ପାଇ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା, ଲିପିକାର ନୂତନ ଅନୁଲିପି ପ୍ତସ୍ଥ ତ 
କଲାବେଳେ ଅନେକ ସମ୍ଭତ୍ବରେ ମୂଳପାଠକୁ ଠିକ 
ତବେ ପଢି ପାରେ ନାହିଁ ।ଫଳରେ ବିଭିଜ୍ନ ପ୍ରକାର 
ଅପପ'ଠର ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ । ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ଏହା 
ତେର ପ୍ରକାରର ! 


୧- ଅଷର ସାଦୂଶ୍ଯ - ଶ 6, 
ଗ- ସ, ହି-ଇ, ପଗ, ତ ପ, ର, ଉ-ଭ, ! 


କ ହ, 


୨- ଶବ୍ଦ ସାଦୃଶ୍ୟ - ଏକ ଶବ୍ଦ ସ୍ଥାନରେ 
ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଗ୍ରହଣ ରୁଚିତ - ରଚିତ, ବୃଦ୍ଧ-ବୁଧ | 


୩- ସଂଯ଼ୂକ୍ତ ଶବ୍ଦର ଅପବ୍ୟାଖ୍ଯ।ନ -ପ୍ରମ୍ଭାଦ 
ବଶତଃ ଦୁଇ ଶବ୍ଦର,ସଂଯୋଗ, ବା ସ୍ପତନ୍ତ୍ରୀକରଣ । 
ଗୋଟିଏ ବାଜ୍ଯ ସହ ଅନ୍ୟ ଚାକ୍ୟର ମିଶ୍ରଣ । 
ଅକ୍ଷର, ଶବ୍ଦ ବା! ବାକ୍ୟର ସ୍ଥାନ ପରିବର୍ଗନ । 


୪- ଉଚ୍ଚାରଣଗତ ପ୍ରମ୍ଭାଦ । 

୫@- ସଂଖ୍ଯାଗତ ପ୍ରମ୍ମାଦ । 

୬- ନାମ୍ଭଗତ ପ୍ରମ୍ଭାଦ । 

୭- ପର୍ଯାୟବାଚୀ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ । 

୮- ଅପରିଚିତ ଶବ୍ସ୍ଥାଂନରେ ପରିଚିତ ଶବ୍ଦର 
ବ୍ୟବହ୍ଦାର | n 

୯- ପ୍ରାଚୀନ ବନାନ ସ୍ଥାନରେ ଅଧ୍ନିକ 


(୮) 
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୧୦- ଶବ୍ଦ ସଂଶୋଧନ । 
୧୧୦ ପାଠ, ଶବ୍ଦ ବା ପଦ ପରିତ୍ଯାଗ । 
୧୨- ପୂନଗଚ୍ଧତ୍ତି । 

୧୩- ନିଜ ଚ୍ରଚି ଅନୁଯାୟୀ ଶବ୍ଦର ବ୍ଯବହାର 


ଏହି ହେଲ ସଂପାଦନାର ଗେଗ ଓ ଏହାକୁ 
ନିଗକରଣ କରିବା ସଂପାଦକର ଦାୟ ତବ । ସଂପଦକ 
ଏହି ଦୁରୂଦ କାର୍ଯାକୁ ଗ୍ବଗେଟି ପଦ୍ଧତିରେ ଦୁରକରେ ! 


୧ ସଂଗୂହୀତ ଅନୁଲିପି ସବୁକୁ ଏକତ୍ର କରି 
କାଳକ୍ରମ୍ଭ ଅନଯାୟୀ ସାକାରଣ ଓ ସାବଧାନତା ସହ 
ଅନ୍‌ଲିପି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା । 


୨- ଉକ୍ତ ଉପାଦାନରୁ ପ୍ରକୃତ ପାଠର ସଂଧାନ 
କରିବା । 


୩- ଗ୍ରନ୍ରକାର ସମ୍ଭାବ୍ିତ ପାଠର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ।! 


୪- ସମ୍ଭାବିତ ପାଠ ଓ ଅପପାଠ ବା ପାଠାନ୍ତରର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବା-ଅର୍ଥାତ୍‌ ମୂଳସ୍ରୋତର ଚିଉ୍କ୍ତ କରଣ 


ପୋଥିସବ୍ର ସଂଗ୍ରହ ହୋଇଯିବା ପରେ 
ସଂପାଦକ ପ୍ରଥମେ ଅନୁଲିପି ସବୁକୁ ବିଭିନ୍ନ ଉବେ 
éଚିତ୍ତଗ କରିବାକୁ ହୋଇ ଥାଏ । ( କ ) କାଳଚ୍ରମ 
ଅନୁଯାୟୀ ( ଖ ) ପରମ୍ପରା ଅନୁଯାୟୀ ( ଗ ) 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପରୀକ୍ଷା ବା ବହିରଙ୍ଗ ପରୀକ୍ଷା ଦ୍ଵାଗ କାର୍ଯାର 
'ଏହି ପର୍ାଷ୍ଚରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଣ୍ଡୁଲିପିର ବିଚ୍ୟୁତ ସବୁକୁ 
ଅନୃସୂଚିତ କଗଯାଏ । ଏହ୍ରାପରେ ବିଭିନ୍ନ ପୋଥିରୁ 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଂଶକୁ ନେଇ ତୁଳନାତ୍ସକ ବିଗ୍ବର ଦ୍ଵାଗ 
ଧାଦର୍ଶ ପୋଥି ସ୍ଥିର କଗଯାଏ ! 


ତୃତୀୟ ପର୍ଯାୟ ହେଲ ପ୍ରକୃତ ପାଠାଲେଚନା । 
ସେତେବେଳେ ସଂପାଦକର ବ୍ର, ସାଧାରଣଞ୍ଞାନ, 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପରମ୍ପଗ ପ୍ରୟୋଗ କରି . ବିଭିନ୍ନ ପେ'ଥି 


( 


ପାଠ ମଧ୍ୟରୁ ଗୋଟିଏକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ ଏବଂ େହି 
ପାଠଚଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାର କାରଣ ଓ ପ୍ରମ୍ଭାଣ ରୁପେ 
ପୋଥି ମଧ୍ୟରୁ, ପୋଥିର ସହାୟକ ଅନ୍ଯ ଗ୍ରଚ୍ରରୁ 
ଲେଖକଙ୍କ ସ୍ରକୀୟ ପ୍ରୟୋଗ ରୀତି ଓ ଚେ ଶିଷ୍ଠ୍ଯରୁ 
ପ୍ରମାଣ ସଂଗ୍ରହ କରେ, ଏବଂ ଏହାପ୍ରାୟ ପୋଥି 
ପାଠକୁହିଁ ଆଦର୍ଶ ରୁପେ ଗହଣ କରିଥାଏ । 


ପାଠଲେଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୁଇ ପ୍ରକାର 
ଆଲେଚକ ପ୍ରାୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାନ୍ତ । ପ୍ରଥମ 
ଶ୍ରେଣୀୟ ଆଲୋଚକ Cଠn6rvative ବା ଅନୁଦାର 


ବାଦୀ ଉଚେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ଏମ୍ଭାନେ ବେ ଜ୍ଞାନିକ ନିର୍ବାଚନ 
ବା ବ୍ୟାଖ୍ୟାକୁ ଆଧାର କରି ପାଠ ମଧ୍ୟରୁ ଭ୍ରଷ୍ଠ ଅଂଶକୁ 
ପରିତ୍ୟାଗ କରିଥାନ୍ତ ଏବଂ ଉଚିତ ସ୍ଥାନରେ ସଂଶୋଧନ 
ବି କରନ୍ତ । ଏହାକୁ କେହି କେହି ବେଂଜ୍ଞାନିକ. 
ନିର୍ବାଚନ ପ୍ରଣାଳୀ ବୋଲି କ୍ରହନ୍ତ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ବିଦ୍ଧାନ୍‌ମାନେ ପ୍ରାୟ ଏହି ପନ୍ତାକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥାନ୍ତ 
ଏହା ଦୁଇଉଗରେ ବିଭକ୍ତ । ପ୍ରଥମ ଉଗର ଆଳେଚକ 
ଅର୍ଥପରୀକ୍ଷଣ ଦ୍ଵାଗ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତି ଲିପିରେ ଥିବା ପାଠର 
ଅର୍ଥ କରି ଅନେକ ସମୟରେ ଟାଣି .ଓଟାରି ଅର୍ଥ 
ବାହାର କରନ୍ତ । ଅନେକ ସମୟରେ ଏ ଅର୍ଥ ହନ 
ବହିତ୍୍ଂତ ଅର୍ଥ ଧ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କଚେ । ଅନୁବାଦ 
ଦ୍ଵାଗ ଏହା ସମ୍ଭବ ହୁଏ । କିନ୍ତ ଏ ପ୍ରଣାଳୀ ପ୍ରାୟ 
ଅପରର୍ଣ୍ଚ ରୁହେ । କାରଣ ଏହାଦ୍ଵାଗ ଅମେ ଗନ୍ତରେ 
ସନ୍ଦଗଧପାଠର ଅନୁପ୍ରବେଶ କଚାଇ ପାଠକୁ କ୍ଲିଷ୍ଠ 
କରିଦେଇଥାଉ !। ବେଦର ଚୀକା କଲ୍ବେଳେ ଏହି 
ପରି ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ପ୍ରାୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ବେଂଦେ- 
ହୀଶ ବିଳାସ ପ୍ରଭୃତି ଚ୍ରଜ୍ରର ପାଠ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କଲାବେଳେ 
ମଧ୍ୟ ଚେଳେ ବେଳେ ଏପରି ପ୍ରଚେଷ୍ଠା ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର 
ହୁଏ । ଏ ପ୍ରକାର ପାଠ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ଗ୍ରନ୍ର ଓ ଲେଖକ 
ଦୃର୍ଶ୍ବରୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ହାନିକର । କାରଣ ଏପରି ବହୁ 
ଅର୍ଥ ଲେଖକଙ୍କ କଳ୍ପନାରେ ବି ପ୍ରବେଶ କରିବାର 
ସମ୍ଭାବନା ନାନ୍ଦି ଓ ଏହା ଲେଖକ ଦ୍ଵାର ସ୍ବୀକୃତ ବି 
ହୁଏ ନାହିଁ । ପାଠାଲେଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ କଥା ପ୍ରାୟ 


୯) 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏ ପେ ମହାନରୁ ମଦ୍ରାନ ଲେଖକଙ୍କ 
ଲେଖାରେ ଡ୍ରଲ ରହିବା ବିଚିତ୍ର ନୁହେ । ତେଣୁ 
ଏପରି ତ୍ରଲବା ପ୍ରନ୍ଭାଦଦୁ ରଖବା ଅପେଷ୍ଷା ଅର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବା ବ୍ଯାକରଣ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ରଷ୍ଠ ରୁ ଏହାକୁ ବାହାର 
କରିଦେବା ଲେଖକଙ୍କ ପାଇଁ ହାନିକାରକ । ଅନୁଦର- 
ବାଦୀ ପାଠାଲେଚକ ପାଠ - ପରିଷ୍ଠରଣ ଅପେଷା 
ପାଠର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁୂର୍ୁତ୍ତ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାନ୍ତ 1 


ଉଦାତଉବାଦୀ ଆଲେଚକ ବ୍ଯାଖ୍ଯା ଅପେକ୍ଷା 
ସଂଶୋଧନ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗ୍ରରୁଭ୍ବ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତତ 
ଏମାନଙ୍କ ତରେ “¢ Correction should precede 
interpretation *’ କରିନ୍ଧ ଏନ୍ଦଵାବି ଅ୍ସତ୍ଯ । ଯଦି 
କୌଣସି ପାଠ ବିଶେଷର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଦ୍ଵାଗ ଅପେକ୍ଷିତ 
ଅର୍ଥ ବୋଧରେ ବାଧା ସୃଷ୍ତି ହୁଏ ଏବଂ ଏହାକୁ 
ସଂଶୋଧନ ବି କରି ଦିଆଯାଏ, ତାଂ ହେଲେ ଏ 
ପ୍ରକାର ସଂଶୋଧନ ମଧ୍ଯ ଅସଫଳ ହୋଇଥାଏ 
ପାଠର ଯେତେ ସମ୍ଭବ ଅଲ୍ବ ପରିଚର୍ର୍ନ କରିଚା 
ପ୍ରକୃତ ପାଠ ନିର୍୍ଵୟର ମୂଳ ଉଦେଶ୍ଯ ହେବା 
ଆବଶ୍ଯକ । ସେଥିପାଇଁ ହସ୍ତଲିଖିତ ପଣ୍ଡୁଲିପିକୁ 
ଅଧାର କରି ସରମ ଅଥ ଅନୁସତଣ କରି ତିଭିନ୍ନ 
ସମ୍ଭୟରେ ଚିଭିନ୍ନ ପୋଥିରୁ ପାଠ ଗହ 
କରିବା ବାଚନୀୟ । 


2) 


ସେଥିପାଇଁ ରଚିତ ପ୍ରଣାଳୀ ହେଲା ସମସ୍ତ 
ଉପଲ୍ମବଧ ହସ୍ଥଲିଖିତ ପ୍ତତିଲିପିର ଚିଭିଜ୍ନ ପାଠାନ୍ତରକୁ 
ବେ ଜ୍ଞାନିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ଯେଉଁଠି ପାଠ ଅତୀନ୍ତ 
ଉଷ୍ଠ୍‌ର ସେ ସ୍ଥାନରେ ଶବର ପ୍ରତି ଲିପିରେ ଥିବା ଯଥାର୍ଥ 
ପାଠକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଅବଶ୍ୟକ । ସେତେବେଳେ 
ଆନ୍ଦୁରି ଅଧିକ ପୋଥି ସଂଗ୍ରହ କରି ଏହି ପାଠକୁ 
ପରୀକ୍ଷା କଲେ ପ୍ରାୟ ପ୍ତକୃତ ପାଠ ଆସିଯାଏ । ଏହା 
ସମ୍ଭୟ ସାପେକ୍ଷ ଓ ଉ୍ତ୍ଭ ସାପେକ୍ଷ ହେଲେ ବି ପ୍ରକ୍ରତ 


ପାଠ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏହା ହିଁ ପ୍ରକୃତ ପଚରା । 


ଉପରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ପାଠଲୋଚନା ତଞତ୍ତ୍‌ କୁ ଲାବଣ୍ଯବତୀର 
ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରଥମ୍ଭ ଛାନ୍ଦକୁ ନେଇ ପରୀକ୍ଷା 
କଗଯାଇପାରେ । ଲଳାବଣ୍ଯବତୀର ତିନୋଟି ପାଠ 
ପ୍ରଚଳିତ । ଏତିନୋଚି ପାଠକୁ ତିନୋଚି ପୋଥି 
ତନବେ କଳ୍ପନା କରି କାର୍ଯା ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇପାରେ ! 


୧ମ- ଅର୍ରବଲ୍ଲଭ ପାଠ - କ 
୨ୟ୍‌- ନୀଳକଣ୍ଠ ପାଠ - ଖି 
୩ - ବଜାର ପାଠ - ଗ 


ଏ ତିନୋଟି ପାଠକୁ ତୁଳନା କଲେ ଏଥିରେ 
୧୮ଚି ପଦ ସତ୍ୁଥିରେ ସମ୍ମାନ । ସେ ହବୁ ପଦ ହେଲ 
୧, ୬, ୧୧, ୧୩, ୧୪, ୧୮୬? ୨୧, 9୬, ୨୭, ୩୯, 
୫୭, ୫୯, ୬୧, ୬୫, ୬୭, ୬୮, ୭୦? ୭୧ 
( ପର୍ଣ୍ଣ ତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଓ ବଜାର ପାଠ ଅନୁଯାୟୀ ) 

ଏହି ଛାତରେ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଓ ଚଢାର 
ପାଠରେ ୭୨ ପଦ ଥିବା ବେଳେ ଅର୍୍ବଲ୍ଠ 
୭୧ଚି ପଦ ଗ୍ରହଣ କରିଛ୍ଥନ୍ତ । ଅର୍ଚବଲ୍ଲତଉ ଗ୍ରହଣ 
କରିନଥିବା ପଦଟି ହେଳା — 

““ ଦୋଷ ଥିଲେ ରସ ବଶ୍ମୀ କରିବେ ଆଦର, 
ଏଣୁ ଅତିଶୟ ସଂଶୟକୁ କରି ଦୁର ହୈ । °?” 
( ପଦ୧ ୨ ) 


ଏ ପଦଟି ଦୁଇଟି ପୋଥିରେ ଥିବା ଦେଡ 
ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେବା ଆବଶ୍ଯକ । ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଦୃଶ୍ିରୁ ମଧ୍ୟ ଏଥିରେ କୌଣସି ବାଧା ସୃଷ୍ଠି “ ଦୁଏନାହ୍ି 

ତିନୋଚି ଯାକ ପାଠର୍ୁ ଜଢଣାଯାଏଯେ 
ପଦ ଶେଷରେ ବ୍ୟଯବନ୍ଦୁତ ଯେ ଓ ହେ କ୍ର ଲିପିକାର 
ମାନେ ଯଥ୍ଚେଚ୍ଛା ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତ । କେଉଁ 


( ୧୦ ) 
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ପଦରେ ଜିଏ ନ୍ରାଡ ଯାଇଛ୍ଥି ତାର ସ୍ଥିରତା ନାଷ୍ଚି । 
ଏହି ' ପେ ? ବା “ ହେ ? ପଦର ଏକ ଅଚିଭଡ୍୍ୟ 
ଅଶିଂ ହେତୁ, ଏହାକୁ ପ୍ରତି ପଦରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା 
ଉଚିତ ମନେ ହୁଏ । 


୭ ୨ ପଦରୁ ୧୮ଟି ପଦ ସମ୍ଭାନ ହୋଇଥିବା 
ହେତୁ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଛାରେ ଥିବା ଏପରି ପଦସନ୍ଧୁକୁ 
ଚିଚ୍ବରଦୁ ନେଇ କବି ଉପେନହଙ୍କ ସ୍ଵକୀୟ ଶୌଂଳୀ 
ଉପରେ ଏକ ସ୍ଵଷ୍ଠ ଧାରଣା କରି ପ୍ରୟୋଗ ଢନିତ 
ବେ ଶିଷ୍ଟ୍ଯ ସବୁକୁ ସଂପାଦକ ନିଜର ଉଚିଷ୍ୟତ ବିଶ୍ବର 
ପାଇଁ ନୋଟ କରିନେବା ଅବଶ୍ୟକ । ଏହାହିଁ ଗ୍ରନ୍ତର 
ଅଉ୍ତ୍ଯନ୍ତରୀଣ ପ୍ରମ୍ଥାଣ । ଏ ସବୁର ଏକ ଖସଡା 
ସ୍ତସ୍ୁତ କରିନେବା ପରେ ଦେଖାଯିବ ଯେ ଅନେକ 
ପଦ ଅର୍ଥାତ କ, ଖ ଓ ଗ ମଧ୍ୟରୁ କେତେବେଳେ 
ଖ ଓ ଗ ରେ ଅଛି ଯେ କେତେଵେଳେ କ ଓ ଗ ରେ 
ଅଛି ¦! ଏହା ବ୍ଯତୀତ କେହି କାନ୍ଦାରି ସହିତ ନ ମିଳିବା 
ପାଠ ମଧ୍ୟ ମିଳିବ । ପ୍ରଥମେ ଶେଷ ପର୍ଯାୟରେ 
ପଦ ସବୁକୁ ଅଲଗା କରିନେଇ ଦୁକ ପୋଥିରେ ମିଳୁଥିବା 
ସାମ୍ୟ ରଖୁଥିବ। ପଦ ସତକୁ ବିଗ୍ବର କରିନେବା 
ଆବଶ୍ଯକ । ଏପରି ଗୋଟି ପଦହେଳ ¬ 


““ ତନ୍ଦି ରଖି କହିଲେ ଲଦର୍ଘଂ ବୁ ଯେତେ ଦ୍ଵାର 
କିଛି କ।ଳେ ପ୍ରାଣ-ହ୍ତ ହୋଇବ ତୋହର ଯେ ” । 
| ୨୪ | 


ଏଥିରେ ଖ ଓ ଗ ˆ କିଛି କାଳେ ? ଗ୍ରହଣ 
ବରିଥିବା ବେଳେ ˆ କ ? ରେ ' କିଛୁକାଳେ ? ରଖା- 
ଯାଇଛି । କାଳକ୍ରଙ୍ତ ଅନୁପାୟୀ ପାଣ୍ଡ ଲିପିକୁ ସଢେଇ 
ଦେଲେ ଏବଂ ଅନ୍ଯ ପଦରେ ଥିବା କିଛି ? କୁ 
ଚିଗ୍ବରକୁ ନେଲେ ଏହାର ସମ୍ଭାଧାନ ଅଙିଥାଏ । 
ପ୍ରାୟ ପ୍ରାଚୀନ ପୋଥିର ¢ କିଛି ? ସାନରେ “° କିନୁ ? 
ଶବ୍ଦ ମିଳେ । ତେଶଣ୍ରି ଏଠାରେ ପ୍ରାଚୀନତାକୁ ଆଧାର 


କରି ˆ କିନ୍ତୁ ? ଗୂହୀତ ହୋଇଥାଏ । ନଦି ଏହା 
ପୋଥିର ପ୍ରାଚୀନତା ଉପରେ ଅସମ୍ଭବଧିତ ତହିଯାଏ ! 
ତା ହେଲେ ସମ୍ଭ କାଳୀନ ଅନ୍ୟ ପୋଥିର ପାରୁ 
ସାହ୍ଧାପ୍ୟ ନିଆଯାଇ ପାରେ । ଦୈ ଦେଖାଯାଏ 
ଏହା ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରୟୋଗ ଏବଂ ଏଥିରେ ଅର୍ଥ 
ଗ୍ରହଣରେ କୌଣସି ବାଧା ନାହି ତାହାନ୍ଦେଲେ ଏହାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ବାଧା ନାହୁଁ । 


ଆଉ ଗୋଟିଏ ପଦ ବିଚ୍ବରକୁ ନିଆଯାଇପାରେ 
କ - ଏବେ ଚିତ୍ତ ଚ୍ଛଚିତ ଚଚିତ ସ୍ଥମ୍ଭ ଧୃ ର 


ଶୁତି ବଦନରେ ପାନ କର ବୁଧ ନଚନହେ ( ୧୨ ପଦ ) 


ଖ - ଏବେ ଚିତ୍ତ ଚଞ୍ଜନ ଚରିତ ସୁମଧର 
ଶୃତି ବଦନରେ ପାନ କର ବୁଦ୍ଧ ନର ହେ ( ୧ ପଦ): 


ଗ ¬ ଏ ବିଚିତ୍ର ଚରିତ ରଚିତ ସ୍ଥମଧୂର 
ଷ୍ପତି ବଦନରେ ପାନ କର ବୁଧ ନର ହେ । 


କ ଓ ଖ ପାଠକୁ ତୁଳନା କରାଯାଉ ! ଏଥିରେ 
ପ୍ରଥମ ପାଦର ଶେଷାଂଶରେ ସାମ୍୍ଯ ଅନି ଚଚିତ 
ସଥମଧ୍ତ । ଖ ଓ ଗ ପୋଥିରେ ମଧ୍ଯ ଚଚିତ 
ଶବ୍ଦରେ ସାମ୍ମ୍ଯ ପବିଦୂଷ୍ଠ ହୁଏ । ତେଣୁ ଚରିତ 
ରଚିତ ସ୍ଥମଧୂର ପାଠ ଗ୍ରହଣ କଲେ ପରେ ଦେଖାଯିବ 
ବାକିଥିବା ଏ ବିଚିତ୍ର ( ଗ ପାଠ ) ପାଠକୁ କୋଣସି 
ଲିପିକାର ˆ ବି ? କୁ ˆ ବେ ? ପାଠ କରିବା ଫଳରେ 
 ଏଚେ ? ଶବ୍ଦର ସୃର୍୍ଠ ହେଳା । ତି କୁ ବେ 
କରିଦେଚା ଫଳରେ ଚିତ୍ରର କୋଣସି ଅର୍ଥ ରହିଲନାହି 
ଏବଂ ଲିପିକାର ଅର୍ଥରେ ସଂଗତି ଆଣିବାପାଇଁ 
ଚିତ୍ରକୁ ଚିତ୍ତ କତ୍ଲ । ° ଚିତ୍ତ ? ଶବ୍ଦ ପରେ ଚୂଟିତ 
ବା ରଞ୍ଜନ ଶବଦ ସରର୍ଶ୍ଵ ହେଳା । ଏଇଥିରୁ ପୋଥିତ 
ପରିବାର ନିର୍ଣ୍ଣଗ୍ଭ କରାଯାଇ ପାରେ । ଗା ପୋଥି 
ଏକ ପରିବାର ର ଏବଂ କ ଓ ଖ ପୋଥି ଅନ୍ଯୟଏବ 
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ପରିବାରର, ଅନ୍ଯ ପଦର ତୁଳନ୍ାତରୁ ଏହି ପରିବାର 
ନିର୍ଣ୍ଣୟ କାର୍ଯା ସମ୍ଭାପନ କଲାପରେ ଦେଖାଯିବ ଯେ ଚା 
ପୋଥି ହିଁ ସୁକୃତ ପାଠ ଦେବାପାଇଁ ସମର୍ଥ । 


ସବୁବେଧେ ଗୋଚିଏ କଥା ମନେ ରଖିବା 
ଉଚିତ ଯେ ସଂପାଦକ ନିଜ ମନରୁ ନିଢ ପାଣ ତ୍ଯ 
ପ୍ରୟୋଗ କରି କୌଣସି ପାଠ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଅନୁଚିତ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଠ ପୋଥି ପାଠ ଉପରେ ଅଧାରିତ 
ହେବା ଆବଶ୍ଯକ । 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ଜ ଏ ଦେଶର ଜଣେ ଅସାଧାରଣ 
କବି । ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ତ ସବୁର ଶ୍ରଦ୍ଧପାଠ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ଉପର 
ଏ ଦେଶର ମଧ୍ଯକାଳୀନ ସଂସା ତି, ପରମ୍ପଗ, 
ସାହିତ୍ଯିକର ରୁଚି, ପାର୍ଣ୍ଣ ତ୍ଯ ନିର୍ଭର କରେ । 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦର ସେ ସମୟର ଇତିନ୍ଦାସ 
ଜାଣିବାରେ ମୁବିଧା ଦୁଏ । ସେଥିପାଇଁ ଯେଉଁମାନେ 
ଉପେନହ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟର ଶ୍ରଦ୍ଧ ପାଠ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କାର୍ଯାରେ ହାତ 
ଦେବେ, ସେମାନେ ବିଶେଷ ସାବଧାନତା ସହ ଏ କାର୍ଯ 
ସଂପାଦନ କଲେ ଉପେଦ ଙ୍କ କାବ୍ୟ ପ୍ରତିଉର ପ୍ରକୃତ 


ଅନ୍ଦଦ୍ଦ ପଚିସ୍ଟ ଟ ହେବ । ଉପେନଙ୍କ ସରଳ ଧୂନି, 
ସ୍ଥମଭଧୂର ପଦ, ଓ ମୂଦୁଗୀତକୁ ନିଢ ପାଣ ତ୍ୟ ବଳରେ 
ଅଯଥା ୍କ୍ଂଷ୍ଠ କଲେ କବିଙ୍କ ମହତ୍‌ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ କାର୍ଯ 
କାରୀ ହେବନାହିଁ । ତେଣ୍ମ ଆନୁଗେଧ ଉଠେନ୍ଦଙ୍କ 
ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରନ୍ଥର ବହୁ ପୋଥି ସଗ୍ରହ ୮କରି କାଳ 
ଅନୁଯାୟୀ ପୋଥି ସବୁକୁ ସଜାଇ ଏହି କାର୍ଯା ଆରମ୍ଭ 
କରିବା ଆବଶ୍ଯକ । ପୋଥି ସଂପାଦନା ଆରମ୍ଚ 
କରିବା ପୂର୍ବରୁ ପୋଥି ସଗ୍ରହ ଏକ ଗ୍ରରୁତ୍ବ ପୂର୍ଣ୍ଚ କାର୍ଯା 
ଏହାକୁ ସାବଧାନତା ସହ ନ କଲେ ବହୁ ଅସ୍ଥବିଧା 
ସର୍ଷ୍ଠ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ଅଛି । ସୂଧୀ ସଂପାଦକ 
ବୂନ୍ଦ ଏଥିପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେବେ ବୋଲି ଅଶା । 


a ¢ 3 a 3 


୧୯୮୯ ମସିହା ୯ଛ୍ରଘୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, ଓଡ଼ିଆ 
ବିଉଗଦ୍ଧାଗ ଅନୁଷ୍ତିତ ଭଞ୍ଜସାହିତ୍ଯ ସମୀଷା : 


ସୀମ୍ପା ଓ ସମ୍ଭାବନା ପାଠଚକ୍ରରେ ପଠିତ ଓ 


: ଆଲେଚିତ । 


(୧୨୨ 
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ଉଚ୍ତପଡ୍ରକକଂ ଦ୍ରଗ୍ତିତଲ କାକ ୫ 


ଡ଼ଃ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଦାସ 
ଅଧ୍ୟାପକ, ଓଡ଼ିଆ ଉଷା ସାହିତ୍ୟ 
ଖଲିକୋଟ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ବଜପଘୁର-୧ 


ଅଥପରିବର୍ଗ୍ତନ ଧାଗରେ କବି ଶବ୍ଦପରି କାବ୍ୟ 
ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ସଂକୋଚନ ଘଟିଛି । କବିଶବ୍ଦ ବିଶ୍ବ 
ସ୍ଷ୍ଟାଙ୍କୁ ବୁଝାଉଥିଲା ବେଳେ କାବ୍ଯଶଦ୍ଦର ଅର୍ଥଥିଲା- 
ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ମୁଖନିଃସତ ବାଣୀ, ବାଙ୍ ମୟ । ପୁଗଣ 
ଯୁଗରେ ଗମ୍ଭାୟଣ ଓ ମଅହ୍ରାଭରତ କାବ୍ଯରୁପେ 
ବିବେଚିତ ହେଲା । ସମ୍ଚଭୟର ଅଗ୍ରଗତିରେ କାବ୍ୟ 
କେବଳ ଗମାୟଣ ତୁଲ୍ୟ ଚିତ୍‌୍ଚମ୍ଭକ୍ରଥାରୀ ଲେକୋଉତ୍ତର 
ସୃଷ୍ଠିକୁ ବୁଝାଇବାରୁ ମନ୍ଦା ରତ କଁଡିନ୍ଦାସ ବା ଡରା- 
ଖ୍ୟସଂହିତାର ଅଖ୍ଯା। ଲାଉ କଳା । ସେହିପରି 
ବାଙ୍ ମୟ ଶାସ୍ତ ଓ କାବ୍ୟ ଡ୍ଵଭୟ୍‌କୁ ବୁଝାଇଲା । 
କାବ୍ୟ ଅର୍ଥର ସାହିତ୍ୟ ଓ ସପ୍ରଚନଂ ଶଦ୍ଦର ପ୍ରୟ୍ୋର 
କରଗଗଳ୍ନ । ଉମନ୍ଦଙ୍କଠାରୁ ପର୍୍ତ ତଗଜ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ପର୍ଯନ୍ତ ଅଳଙ୍କାଚିକମାନେ କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା, ସ୍ବରୁପ ଓ 
ଶ୍ରେଣୀତତ୍ତ ଉପରେ ତିତିନ୍ନ ଦ୍ରଷ୍ତିରୁ ଆଲଚନା 
କଲେ । କ୍ରମେ କାବ୍ଯସାହିତ୍ୟ, ପ୍ରବଦ୍ଧ ତଥା ଗଦ୍ୟ, 
ପଦ୍ଯ, ନାଟକ, କଥା, ଅଖ୍ୟାର୍ୟଂକାକୁ ନ ବୁଝାଇ 
ପଦ୍ୟ ଲିଖିତ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରଚନାକୁ ବୁଝାଇଲା । 


ପ୍ରାକୃତ ଅପଭ୍ରଂଶ ସଂହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟ ବିଶେଷତଃ 
ଆଧନିକ ତ୍ରତୀୟ ଉତଷ୍ାସାହି ତ୍ୟତ୍ତ ଅଦ୍ତ୍ୟୁଦୟ କାବ୍ୟର 
ଅର୍ଥପରିଚର୍ଶନ ଇତିହାସରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
କାଳ । ପ୍ରାଦେଶିକି ଉଷାର କବିମାନେ ପଦ୍ଯକୁ 


ମୁଖ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ୍ଭରୁପେ ଗ୍ରହଣକରି ପୁରଣ, କାବ୍ୟ ଓଂ 


ଗୀତିକାମ୍ାନ ରଚନା କଲେ । ତରତର ଅନ୍ୟ 
ପ୍ରାନ୍ତୀୟ କବିମ୍ଭାନଙ୍କ ପରି ଉତ୍କଳୀୟ କବିମାନେ 


ପ୍ଥାକୃତ ଓ ଅପଡ୍ଂଶ ସାହିତ୍ଯରୁ କେତେକାଂଶରେ 
ସ୍ରେରଣ। ପାଇଥିଲେତି ସଂସ୍ପ୍‌ତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ ଓ 
ଷଟ୍‌କାବ୍ଯ ଅଲୋ ମେମାନଙ୍କର ମୂଖ୍ଯ ଅଦର୍ଶ । 
ଅଧିକାଂଶ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କବି କାବ୍ୟ ସହିତ 
କୋଇଲି, ଚଉତିଶା, ଚଉପଦୀ, ପୋଵଭ, ବୋଲି, 
ଉଢନ, ଢଣାଣ, ଗୀତ, ଗୀତିକା ଅଦି ଗୀତିକତିଡା 
ରଚନା କରିଥିଲେ । ଅଥଚ ସେମ୍ଭାନେ କାବ୍ୟର 
ପର୍ା।ୟବାଚୀ ଶବ୍ଦରୁପେ ସଂସ୍ପ୍‌ତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତଓ 
ସମର୍ଥିତ କାବ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟ, ପ୍ରବନ୍ଧ, ଦୃଷ୍ଟି କବିଦ୍ଦ ଶବ୍ଦ 
ସହିତ ସମ୍ଭାର୍ଥରେ ଗୀତ, ଗୀତକ, ଛାଡ, ଛାଡଗୀତଡ, 
ଚରିତ, ରସ ପ୍ରଞ୍ଗତି ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରୁଥିଲେ । 
ଆଲୋ ଚ୍ୟକବି ଉପେନ୍ଙ୍କ ରଚନାରେ ଏହୁ ଶବ୍ଦର 
ପ୍ରୟୋଗ ଏକକ ଉଦେ ବା ସସ୍ଥଳିତଭ୍ଉବେ ପରିଦ୍ରଷ୍ଟ । 


ପ୍ରବନ୍ଧ ଶବ୍ଦର ବ୍ର୍ୟସ୍ତର୍ଜ ଗତ ଅର୍ଥ ପ୍ରକ୍ୃଷ୍ଠ ବନ୍ଧନ 
ହେଲେବି ଅନହ୍ଦାଉରତ ଗମ୍ଭାୟଣ ମହାକାବ୍ୟ ଓ ନାଟକ 
ପ୍ରସ୍ଧତି ସଂସ୍‌ତ ବାଙ ମୟରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ରୂପେ 
ସଥପରରିଟିତ । ତେଲଗୁ ଓ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ଯପରି 
ପାର୍ଣ୍ଣ ତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଶେ ଳୀରେ ଲିଖିତ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡିଆ 
କାବ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ରୁପେ ଅଡିହିତ । ଉପେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟ 
ଅର୍ଥରେ ଏହି ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରଥମ୍ତେ ““ପ୍ରେମସ୍ଥଧା- 
ନିଧି *? ରେ କରିନ୍ଥନ୍ତ୍ । ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ପ୍ରତିସ୍ବର୍ଷୀ 
ଉଦ ବା ସହସବ ସାହିତ୍ଯ । କ୍ରନ୍ତକ ଉମହଙ୍କଉକ୍ତ 
“ ଶରାଥେ! ଟହିତ କ।ବ୍ୟମ୍‌ ?? ର ଏକ ଅତିନବ 
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ବ୍ୟ।ଖ୍ୟାକରି ଯାଇଛନ୍ତ୍ । ଭଞ୍ଜଙ୍କ ମାହଦିତ୍ଯ ଶବ୍ଦର 


ପ୍ରସ୍ଭୋଗ ମଧ୍ୟରେ ଏହିଉବ ଅଭିବ୍ଯଞ୍ଜିତ । 


ଛାନଦଶବଦର ବ୍ର୍ୟପ୍ୂର୍ଵ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର 
କଲେ ଏହା ସ୍ଥଳତଃ ସଥଳଳିତ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଆବରଣ 
ମ୍ଭଧ୍ୟରେ ଲିଖିତ ପଦ୍ଯରଚନାକୁ ବୁଝାଏ । ଏକକ 
ଭଚେ କାବ୍ୟର ଅଂଶ ବିଶେଷ ତଥା ସମଗ୍ର କାବ୍ୟକୁ 
ଛାଦ ଛାଡ - ଅଣ ¦ ମଧ୍ୟ କୁହ୍ାପାଏ । ଗେଂ ଧାଦୁରୁ 
“* କ୍ତ *” ପ୍ରତ୍ୟୟ ପୋଗରେ ନିଶ୍ଠନ୍ନ ଗୀତଶବ୍ଦ ପଦ୍ୟ 
ଅର୍ଥରେ ସୁପ୍ତଚଳିତ । ମଧ୍ୟଯଯ଼ରୀୟ କବିମାନେ 
କାବ୍ୟର ସଂଗୀତ ଧର୍ମଉପରେ ଅଧିକ ଗ୍ରରୁତ୍ବ ଦ୍ରଦାନ 
କରୁଥିବାରୁ କାବ୍ୟର ପର୍ଯା'ୟବାଚୀ ଶଦ୍ଦର୍ୁପେ ଗୀତ 
ଶବ୍ଦ ପ୍ରଯୁକ୍ତ । ଉପେନଦ୍ର ““ କର୍ଣ୍ଣମନ ଲୋତତ ” ଓ 
“ ଶୁତିମ୍ଖସ୍ଵାଦ ମଧୁର ଛାଦ ”” ପ୍ରତି ମନପୋରୀ 
ଥିବା ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵୀକୃତିରୁ ଉଦ୍‌ଘୋଷତ ଗୀତ 
ଶବ୍ଦ ସହିତ ସ୍ବାର୍ଥରେ ` କ ”” ପ୍ରତ୍ୟୟ ପୋଗରୁ 
ଗୀତକ ଶବ୍ଦର ସୃଷ୍ଟ । କବି ““ କଳାକଉଡ଼ୁକ 
ରେ ଅନୁପ୍ଥାୱ୍ଚ ରକ୍ଷାପାଇଁ ଗୀତକ ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବନ୍ଦାର 
କରିଛନ୍ତ । ଚ୍ଥାଦ ଓ ଗୀତ ଶବ୍ଦର ସମ୍ଭବାୟରେ 
ଗଠିତ ““ ଛାଦଗୀତ °” ର କାବ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରୟୋ- 
ଗରୁ ସ୍‌ ଚିତ ଯେ ଗାନଯୋଗ୍ୟ ଚିଭିନ୍ନ ଗଗଗଗଣୀରେ 
ଲିଖିତ ରଚନାହି କାବ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ । ପୂଣି ଛ୍ଥାଦ- 
କାବ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ଛାଦରେ ବିଉକ୍ତ କାବ୍ୟର ସୂଚନା 
ପ୍ରଦାନ କଚେ । ଏହା ସର୍ଚବନ୍ଧ ସଂସ୍ପ ତକାବ୍ୟ 
ବା ଆଶ୍ଵାସବନ୍ଧ ପ୍ରାକୃତ କାବ୍ଯର ଅନୁରୂପ । ଇତି 
ବୃତ୍ତା୍ମପକ କାବ୍ୟ ପ୍ରାକୃତ ସାହିଦ୍ୟରେ “ଚରିତକାବ୍ୟଂ”? 
ନାମ୍ଭରେ ବିଦିତ । ( ୩ ) ବୋଧନ୍ଦୁଏ, ଉପେଦ୍ତ 
ପ୍ରାକୃତ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପଗର ପ୍ର୍ଚବରେ ପ୍ରଗଣାଶ୍ରୟୀ 
“¢ ସୁଉଦ୍ରା ପରିଣୟ ”? ଓ ““ ବେ ଦେହୀଶ ବିଳାସ ”” 
କୁ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ˆ ଚରିତ ^? ବୋଲି କହିଛନ୍ତ । 


କାବ୍ୟର ପର୍ଯ୍ୟୟବାଚୀ ଶବ୍ଦରୁପେ ପ୍ରବଛ, 
ସାହିତ୍ୟ, ରସ, ଛା, ଗୀତ, ଛାହକାବ୍ୟ, ଛୁାଦଗୀତ 


ପ୍ରଦ୍ଧତି ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗରୁ ଏହା ପ୍ରତିଫତତ୍ତ ଯେ ଡଞ୍ଜ 
ମସ୍ତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ ବା ଅହାକାବ୍ଯର ଶିଲ୍ 
କୌଶଳ ସାମ୍ଭର୍ଚ୍ତ କତ୍ଵେ ଅନୁସରଣ କରିନାହାନ୍ତ । 
ସେ ପ୍ରାକୃତକାବ୍ଯ ପଚମ୍ପଗ ଓ ଯୁଗୀୟ ଆଦର୍ଶ 
ପ୍ରବଚେ ସ୍ଵସୃଶ୍ତିକୁ ଛାନ୍ଦରେ ବିତଜନ ପୂର୍ବକ ଗଗ- 
ଗଗିଣୀମଯୂକ୍ତ କରିଛଥନ୍ତ୍ର । ଶବ୍ଦର ବିଚିତ୍ର ବିଳାସ, ଅର୍ଥ “ 
ଚମ୍ପତ୍‌କାରିତା ଓ ରସସ୍ପର୍ଷ୍ଠ ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ ନିବେଶ କରି- 
ଛନ୍ତ । ପରବର୍ଗୀ ଆଲୋଚନାରୁ ଏହା ଅଧିକ 
ସଷ୍ଟନ୍ଦେବ । 


ଉଠେଦ୍ତଙ୍କ ଚିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟର କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଓ ସ୍ପର- 
ଚିତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତର ବିଭିନ୍ନ ଉଦ୍ଧତିରୁ ପୂର୍ବବର୍ତୀ 
ସଂସ୍ଥା ତ ସ୍ତାକୃତ କାବ୍ୟପରମ୍ପଗ ପ୍ରତି ଅକର୍ଷଣ ସୂଚିତ 
ହୁଏ । ( ୪ ) ସେ ଓଡ଼ିଅକାତ୍ୟକୁ ସଂମ୍ମ ତକାବ୍ୟ 
ସମ୍ଭସ୍କନ୍ଧ କରିବାର ସ୍ଥଦ୍ଧିତ ଅଉୀପସାନେଇ ଲେଖନୀ 
ର୍ବଳନା କରିଥିଲେ ,। ଏଣ୍ି ଆକଙ୍କାରିକମ୍ପାନଙ୍କ ଦ୍ଵାର 
ପ୍ରତିର୍ଷ୍ ତ ବିଶିଷ୍ଠ ଅଳଙ୍କାରବାଦ ପ୍ରତି ଉଞ୍ଜକଚି 
ଆକର୍ଷିତ ହେବା ସ୍ଵାଉବିକ । ସେ ତାଙ୍କ ସମ୍ଭସାମ୍ଭର୍ୟକ 
ବୟ୍ଚୋଡ୍ୟେଷ୍ଠ କବି ଦୀନକ୍ରଷ୍ଠ ବା ପରବରଖ୍ଖୀକବି 
ତ୍ରିବିକ୍ରମ, ସନାନଦ କବିସ୍‌ର୍ଯାବ୍ର୍ତା। ଓ ପଦ୍ଧନାଉ 
ଦେବଙ୍କ ଅନୁରୂପ କାବ୍ଯକୁ ଯଥାକ୍ରମେ ““ କଦର୍ପ- 
କେଳି କୁଶଳାବାଳା ??” ରସକଲ୍ଲୋଳ ୭,/୩୭-୪୦), 
““ ବ୍ବରବନିତା ”” ( କନକଲତା ୧,/୧୦ ୧୨ ), 
““ ଜାଗରୀନାରୀ ^” ( ଲଳିତଲୋଚନା ୧ମଭ ଛ୍ାଦ ) 
ବ। ““ ବୁ ବାମା ?? ( ଉଗବତୀ ୧/୬-୮ ) ଭବେ 
ତର୍କଣା କରି ସପ୍ତଖ୍ୟାତ କାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ଭନର 
ସ୍‌ ଚନା ପ୍ରଦାନ କରିନାହାନ୍ତ । “ବେଂଦେନ୍ଦୀଶ 
ଚିଳାସ ? ରେ କୁନ୍ତକଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଝ ତ ବିଚିତ୍ରମ୍ଭାର୍ଗ ପ୍ରତି 
ଆକର୍ଷଣ ସ ଚିତ । “ ରସିକ ହାଗବଳୀ ୬” 
* ପ୍ରେୟସଥଧାନିଧି ”” ““ ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ °?” “ଲ୍ବଣ୍ୟ 
ବତୀ ”” ଏବଂ ““ ବେଂଦେହୀଶ ବିଳାସ ” ରେ ସ୍ଥଳ 
ବିଶେଷରେ ଅଳଙ୍କରଣ ଓ ରସସ,ର୍ଷ୍ଂର ଅପରିହାର୍ଯାତା 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ । କବି “ କୋଟିବ୍ତ୍ରାଣ୍ଡଓ 


( ୧୪ ) 
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ସ୍ଥଦଚ୍ୀ °?” କୁ ଦିବ୍ୟପୂରୁଷ, ଗୁଣବନ୍ତ୍ର ଓ ଚମିକମ୍ଭାନସ 
ମୋହନକାରୀ ““ ଯୁଜାତି ସୁମନା ?? ବୋଲି ଅଡିହିତ 
କରିଛନ୍ତ । କିନ୍ତ ଉଂଢୀୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ସୂସଂହତ 
ଓ ବ୍ଯଞ୍ଜନାତ୍ପକ ଅଭ୍ଭିବ୍ଯକ୍ତି ଘଟିଛି ଲାବଣ୍ଯଚତୀର 
ନିମ୍ପେକ୍ତ ପଂକ୍ରିଚୟ୍ରରେ — 


““ ମତ୍ତିନ୍ତ କରି ମୂଦୁଗୀତ ବିରଗ୍ରଭ 

ଏଣ୍ରି କରିଥିବ ଅଳଙ୍କାରଯୂକ୍ର ହୋଇ 

ପଦ ସରଳ ଧନିରେ ମାନସ ମୋହିବ 
ଅର୍ଥୀଡନ ପ୍ରକଚକୁ ଆନଦ କରିବ । (୧/୭-୮) 


ଉରତୀୟ କାବ୍ୟତତ୍ତୁ, ଚିନ୍ତନ ପଚମ୍ପଗରେ ଛଅଟି 
ବିଶିଷ୍ଠ ତତ୍ତ୍‌ ଯଥା -ଅଳଙ୍କାରକ ରସ, ରୀତି, ଗୁଣ, 
ଧୂନି ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତି ସର୍ବାଧିକ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରି- 
ଥାଆନ୍ତ । ଉପର୍ଯା କ୍ତ ଉଦ୍ଧ ତିରେ ଉର୍ଲ୍‌ ଖିତ ଅଳଙ୍କାର 
ଶବ୍ଦ ଅଳଙ୍କାରବାଦ ଏବଂ ମୁଦୁଗୀତଂ ସରଳ ସାବଲୀଳ 
ବେ ଦର୍ଶୀ ବା ଲାଚୀରୀତି ସମ୍ଭତ ମ୍ଭାଧର୍ଯା ବା ପ୍ରସାଦ- 
ଗୁଣକୁ ପ୍ରତୀକିତ କରିଥାଏ । ପୂଣି ରସିକ ବା 
ଅର୍ଥୀଢନ ପ୍ରକରକୁ ଆନଦ କରିବ ସୂଚନାରେ ରସ 
ଚାଦର, ଧୂନିଶଭ ଦ୍ଵାଗ ଧୂନିବାଦ ଏବଂ “‘ପଦସରଳ, 
ର ଉଲ୍ଲେଖ ମଧ୍ଯରେ ବକ୍ରୋକ୍ର ଚାଦର ସ୍ଥକୃମ୍ମାର 
ମଂର୍ଶ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ । 


ଉପେଡ଼ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ ସମ୍ମତ ସର୍ବ ଲକ୍ଷଣଯୁକ୍ତ 
କାବ୍ୟ ରଚନାରେ ମନୋନିବେଶ କରିଥିଲେ । ସେ 
ଲକ୍ଷଣ ସହାୟ ଗମ୍ଭଚଦ୍ରଙ୍କ ପଦକମ୍ଭଳକୁ ଚିନ୍ତାକରି 
ପାଠକ ଚିତ୍ତକୁ ମୋହିତ କରୁଥିବା କାଚ୍ୟ ଲକ୍ଷଣୟୁକ୍ତ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃର୍ଷ୍ଠ କରୁଛନ୍ତ୍ର ବୋଲି ““ କୋଟଚିଚ୍ରସ୍ତା୍ଡଓ 
ସ୍ଥଦନ୍ତୀ ? ରେ ଘୋଷୂଣା କରିଛ୍ଥନ୍ତ । ପୂଣି ଟେହି 
କାବ୍ଯରେ କହିଛନ୍ତ - “ ହୋଇବ ଅର୍ଥେ ସରସ, 
ନୋହିଚ ଦୋଷ ଫେ ”” ( ୪/୪୮ ) ଏଥିରୁ ଅନୁମିତ 
ହୁଏ କବି ଦୋଷହ୍ଦୀନ ଗରଣପରକ୍ତ ଅଳଂକୃତ୍ର କାବ୍ଯ- 
ରଚନା ସ୍ତତି ଅଗ୍ରହୀ ଥିଲେ । ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ 


Md 


ପୌଜକାବ୍ୟ “ବେ ତଦେନ୍ଦୀଶ ବିଳାସ”? କୁ ବିଦୁଷଣ- 
ଗୀତଂ ‹ ୨୧,/୧ ), ‘ଦୁଷଣ ବିଚଢିତ ଚୀତଂ (୨/୧) 
ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିବା ଏହି ଅନୁମଭାନକୁ ସମର୍ଥନ 
କଚିଥାଏ । ପ୍ରନଷ୍ଟ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଉପମ୍ଭାରୁ ଏହି 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସମର୍ଥିତ — 


““ ବିଶୁଦ୍ଧ କବି ହୋଇ ସେ ଚନ କାବ୍ୟରୁ, 
ବିଶୋଧିଲେ ଦୃଷଣକୁ ଗୁଣ ପ୍ତତ୍ରୁ । ”” 
( ବେ. ବି 9୩/୪୮) 


ଉପେନ୍ତ ଥିଲେ ସର୍ବପ୍ରଥମ ଓ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓଡ଼ିଆ 
ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ ପ୍ରଣେତା । ସେ “ରସପଞ୍ଜକଂ ରେ 
“ରସ ତରର୍ ଣୀଂ “ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ”, ‘କାବ୍ୟପ୍ତକାଶଂ, 
ପିଙ୍ଗଳ , କାମଶାସ” ଏବଂ 'ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ?ଂ 
ରେ କବି କଲ୍ପଲତା”, “ସାହିତ୍ଯ ରଜ୍ଥାକର”, ‘ଛଦ 
ମଞ୍ଜରୀ” ଗ୍ରନ୍ଥର ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତ୍ର ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତ । କବି ସ୍ମୀକୃତି ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଉପରେ କେତେକାଂଶରେ ଆଲୋକପାତ 


କରିଥାଏ । ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଥ ଗୁଡ଼କ ମଧ୍ଯରୁ ପିଙ୍ଗଳ”, 
“ଛଦ ମଞ୍ଜରୀ”, ଛ୍ଥଦ ରନ୍ଥାକଚ” ପ୍ରାକ୍ସୃତ ଛନ - 
ବିଷପ୍କକ ଗ୍ରଜ୍ର । ଦେବେଶ୍ବରଙ୍କ ରଚିତ କବି 
“କଲ୍ଵଲତା?” କରି ଶିକ୍ଷାତ୍ପକ ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ତ । 


ଧର୍ମଶ୍ବରୀଙ୍କ ସଂଗ୍ରହଗ୍ରନ୍ତ “ସାହିତ୍ଯ ରନଥାକରଂ ରେ 
ଅଳଙ୍କାରର ଅପରିନ୍ଦାର୍ଯାତା ପ୍ରତିପାଦିତ । ତନ୍ମଦତ୍ତଙ୍କ 
“ରସ ତର୍କ ଣୀ” ରେ ଶଙ୍ଗାର ରସର ବିସ୍ତତ 
ବିଶ୍ରେଷଣ କରାଯାଇଛି । ମନ୍ଭ୍ଟଙ୍କ କାବ୍ୟପ୍ରକାଶଂ 
ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତର ପରିସରକୁ ଆଅସ୍ଥଥିବା ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ 
ବିଷୟକୁ ସ୍ର୍ଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରଚମ୍ମଧୂନିର 
ଗୁରୁଦ୍ତକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି । ଚସ୍ତୁତଃ ମସ୍ଥଟଙ୍କ 
ମତରେ ଅଦୋଷ, ସଗ୍ଣ, କଚିତ ସାଳଙ୍କାର ଶଦାର୍ଥ 
ହିଁ କାବ୍ୟ । ବିଶ୍ଵନାଥ କରିରାଜଙ୍କ “ସାହିତ୍ୟ- 
ଦର୍ପଣ? ରେ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସମସ୍ଥ ବିଷୟର 
ନ୍ୟୁନାଧିକ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ରସକୁ ସର୍ବାଧିକ 
ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କଉାପାଇଛି । 


ˆ ( ୧୫ ) 
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ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଚଚିତ୍ରକାବ୍ଯ ବଛୋଦୟଂ” ରେ 
ଉ୍ଲ ଖିତଜ “ଦେଖ ବିଦଗଧମଣ୍ନ ଚିଶଗ୍ଚବଂ ରୁ ସୂଚିତ 
ଦୁଏ ପେ ଉପେଦଡ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ କୌଶଳ ଓ ଲକ୍ଷଣରେ 
ତଉଦ୍ଦିନ୍ତ୍ ଧର୍ମଦାସସ ଚୀଙ୍କ ବିଦଗ୍ଧ ମଣ୍ଡନ ସହିତ 
ମୂପରିଚିତ ଥିଲେ । ଏହି ଗ୍ରନ୍ରଚି ଚାଗ୍‌ଚିନ୍ଯୟାସ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବା ଦରବାରୀ ସାହିତ୍ୟ ସ୍‌ ଷ୍ଠିନିମିତ୍ତ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ! 


ଉଞ୍ଜ ଅନୁସରଣ 6 ଚିରି | ଉର୍ଚ୍ବ ଝିତ ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରଡ୍ର 
ଗୁଡକ ମଧ୍ୟରୁ କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ” ଏକାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଶେଷ ଉଗରେ ରଚିତ । ଅନ୍ଯ ଗ୍ରନ୍ତଗ୍ରଡକ ଦ୍ଵାଦଶରୁ 
ପଞଦଶ ଶତାଦୀ ମଧ୍ୟରେ ଲିଖିତ ଏବଂ ପରିନର୍୍ ତ 
ନାନ୍ଦନିକ ଆଉିମୁଖ୍ୟ ଏସବୁ ଗ୍ରନ୍ରରେ ପ୍ରାୟଶଃ ବଚର୍ଣ୍ିତ | 
“ସ୍ରାହଦିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ? ଏବଂ ବକାବ୍ଯ ପ୍ରକାଶ” ବ୍ଯତୀତ 
ଉର୍ଲ ଭିତ ଅନ୍ଯ ଅଳଙ୍କାର ଶାୟରେ କବିକ୍ଷିଷା, ଛଡ 
ଓ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କୌ ଣଳ, ବାକ୍‌ ବୈଦଗଧ୍ୟ, ବଣ୍ଠନା 
ଚମପତ୍‌କୃତି, ଅଳ ଙ୍କରଣ ଅତି ଯ଼ଗର୍ୁଚି ଉପବେ ଅଧିକ 
ଗୁରୁଦ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରପାଇଚି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ସ୍ପକୀୟ 
କାଳ୍ୟରେ ୟ୍ରଗଚୁଚିର ରୂପାୟନ ଦିଗରେ ସଚେଷ୍ଟ 
ଥିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଡ଼ିଆ କରଚିଙ୍କୁ ସେ ସତ୍ଚନ୍ଧରେ 
ସଚେତନ କରିବା ପାଇଁ ଅଳଙ୍କାତ୍ତ ଶାସ୍ତ ଓ ଅଭିଧାନ 
( ଗୀତାଭିଧାନ ) ରଚନା କରି ପାଇନ୍ଥନ୍ତ । 


ଉପେନହ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ କଚି ସମସ୍ତ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ' ଅଳଙ୍କାର ମତବାଦକୁ କାବ୍ୟ ଗଭିତ 
କରିପାରି ନାହିଁ । ସେ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ କତିନ୍ଦାସରେ 
ୟର୍ବାଧିକ ଦୋଷଦର୍ଶୀ ଆଳଙ୍କାରିକ ଉବେ ସ୍ଵୀକୃତ 
ମମ୍ଭଟଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିଥିଲେଚି ମାତ୍ର ସାତୋଟି 
କାବ୍ଯଦୋଷ ଉଇଲ୍ଲଖ କରିଚ୍ଥନ୍ତ୍ ପଥା ¬ ପୁନଚୁର୍କ୍, 
ଅର୍ଶ ଷ୍ଠ, ପର୍ଯାୟ ଅର୍ଥ ନ ଜାଣି ପ୍ରୟୋଗ, କର୍ଣ୍ଣ - 
କଟୁତା, ଗ୍ରସ୍ତଦୋଷ, ଯତିଭଙ୍ଚ ଓ ବ୍ଯସ୍ତପଦ 
( ରସମଞ୍ଜର ୧/୧/୪୨ ) । ତାଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ଏରଗାରଚି କାଚ୍ୟଗ୍ମଣ ସଂସ୍ଟ୍‌ତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତରେ 


ଦୋଷରୁପେ ଗ୍ୂହୀତ ¬ ଦିବ୍ୟାତିବ୍ଯଡଷା, ଅପ୍ରଚୁର 
ଶବ୍ଦ ଚିଲୋମ୍ଭ, ବ୍ଯସ୍ତାକ୍ଷର, ଚର୍ଣ୍ଣନିୟମ୍ଭ ( ଆଦ୍ୟ, 
ମଧ୍ୟ ଓ ପ୍ରାନ୍ତ ) ଅନ୍ତର କ୍ର । (ରସମଞ୍ଜରୀ ୧/୨/୧) 
ଏହା ପରିବତ୍ତ ତ ତୁଗ ରୁଚିର ପ୍ରତିଫଳନ ମାତ୍ର । 
ଉପେନ୍ଦଙ୍କ କାବ୍ଯମାନଙ୍କରେ ଏସବ୍ରର ଉ୍ୁଚିତ୍ତୁରି 
ପ୍ରୟୋଗ ଉପଲବଧ ! ଉପେନହ ସପ୍ଥୁଚତ୍ରଚିର ସାଥକକ 
ରୂପକାର । ଯୂଗ ଆଦର୍ଶରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ସୃଷ୍ଠି କରିବା 
ତାଙ୍କର ଚରମ ସଫଳତା । ଏହାହିଁ ସମ୍ଭୀ୍ଷକ 
ମ୍ଭାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ତିରେ କବିଙ୍କ ଦୁର୍ବଳତା । 


କବି ସଂସ୍କ ତ ମନ୍ଦ୍ରାକାବ୍ୟ ଧାଗର ଅନୁସରଣରେ 
ଗୁରଵକାବ୍ୟ ତ୍ଚନା କଚିଚା ଦିଗରେ ପ୍ରୟାସୀ ଥିଲେ । 
ତାଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଠ ରଚନା ଗୁଡ଼ିକରେ ଉମହ, ଦଣ୍ତୀ, 
ରୁଦ୍ରଟ ଷେମେନ୍ଦ, ହେମଚହ ପ୍ରଭ୍ଧତିଙ୍କ ପ୍ରଜବ ବିଷୟ 
ବିନ୍ଯାସ ଓ ଅଙ୍ଗସତ୍କା ମଧ୍ଯରେ ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ 
ଉପଲବ ଧି କରିଥାଏ । ସେ ପ୍ରାକୃତ କାବ୍ଯଧାରକୁ 
କେତେକାଂଶରେ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତ । ଲଘୂକଥା 
ବସ୍ତୁକୁ ମ୍ଦାକାବ୍ଯକ ଗୌରବ ଦେବାଉ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା, 
କାବ୍ୟାରମ୍ମଭରେ ମଙ୍ଗଙାଚରଣ ଗ୍ରନ୍ତ ରଚନାର ଲଷ୍ଯ 
ଓ ଆସ୍ମଲଘୃତା ପ୍ରକାଶ, ସଜ୍ଜନସ୍ତୁତି, ଦୁର୍ଜନ ଅପବାତ; 
କଥା ମଧ୍ୟରେ ଆଗଧ୍ୟଦେବତାଙ୍କ ସ୍ତୁତି ଏବଂ ପ୍ରାଥ- 
ନ ର ବାରମ୍ଭାର 2୧ଫଯୋଜନା, ଆସ୍ଥପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ, 
ସମ୍ବାଦ ଶେ ଳୀପରି କେତେକ କାବ୍ୟରୁଵି ଉରତୀୟ 
କାବ୍ୟ କୌଶଳ ପତଞ୍ଚଗକୁ ପ୍ରାକୃତ-ଅପତ୍ତଂଶ 
ସାହିତ୍ୟର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଅବଦାନ । ୫) ଉଞ୍ଜୀୟ 
କାବ୍ୟରେ ଏସବ୍ରୁର ଅନୁବର୍ଗନ ଘଟିଛି । ପ୍ତାକ୍ସତ- 
ଅପଭଂଶ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଚେଳକୁ ସଂସ୍ପ ତ ତଥା 
ପ୍ରାକୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ଉର୍କ୍ର ବେ ଚିତ୍ର୍ୟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲଉ- 
କରିଥିଲା । ତେଶ୍ର ଗଜଶେଖର କହିଥିଲେ- ଉଷା 
ଯାନ୍ଦା ହେଉନା କାହିଁକି ଉକ୍ତ ବିଶେଷ ହିଁ କାବ୍ୟ ¬! 
( ଉର୍ଜୀବି ସେସୋହ୍ଦି କବ୍ବ୧ ଭଷା . ଯା ହୋଇ 
ତା ହୋଇ କପ୍ପୁର ମଞ୍ଜରୀ ) ଉପେନ୍ଦ, ଏ ଦିଗରେ 
ସଚେତନ ଥିଲେ । ( ୬) 


( ୧୬ ) 
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ଉଞ୍ଜ କବି 'ବେ”ତଦେନ୍ଦ୍ରୀଶ ବିଳାସଂ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ 
ସଂସ୍ପତ କରି ବାଳ୍ଧୀକି, ବ୍ୟାମ୍ଟ କାଳିଦାସ ଓ ତେଢଙ୍କ 
କବିତ୍ବକୁ ସରଣ କରିଛନ୍ତ । ସେ ରସ ପଞ୍ଚକ” ରେ 
( ଅନୁକ୍ରମଣି ୨୧ ) କାଳିଦାସ ବାଣୀ, (ଚିତରକାବ୍ୟ- 
ବନ୍ଧୋଦୟଂ ରେ ମାଘକାବ୍ୟ (୧/୬) ଓ “କୋଚି- 
ବନ୍ଦ୍ରାଣ୍ଡ ସ୍ଥ୍ରୀ” ରେ “ବେଂ'ଷଧଂ (୧୧/୩୨) ର 
ଉଲେେଖ କରିଛନ୍ତ । ଏହା ବାହାରେ ଉପମା 
ପ୍ରତ୍ତୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ କାଳିଦାସ, ଥାଘ, ଭାରବି ପ୍ରଡ୍ଧତିଙ୍କ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ୍ଷ ବ। ପରୋକ୍ଷ ପ୍ତଭବ ର ମୁଦ୍ରା ଉଂଜୀୟ 
କାବ୍ୟର ଅଂଶ ବିଶେଷରେ ଅଙ୍କିତ । ତାଙ୍କ 
କାବ୍ୟରେ ଚିତ୍ରବନ୍ଧ ଏକାକ୍ଷର, ଦ୍ରାକ୍ଷର, ମହାଯମ୍ଭ- 
କାଦିର ସଂଯୋଜନାରେ ଗତେଜଙ୍କ ନିୟମ୍ଭାବକୀ ତଥା 
ମଭାଘ ଓ ଉରବିଙ୍କ ପ୍ତତବ ଉପଲବ୍ଧ ! 


ପୂର୍ବସ୍‌ ରୀ ଓଡ଼ଆ କବି ସାରଳା, ବଳଗମ୍ଭ, 
ଢଗନ୍ନାଥ, ଅର୍ଦ୍ଧ ନ ଦାସ, କାଉ କ ଦାସ, ବିଷ୍ଠ ଦାସ, 
ଶିଶ୍ୁଶଙ୍କର ଦାସ, ପିତାମହ ଧନଞୟ ଓ ବୟୋ- 
ଢ୍ୟେଷ୍ଠ ଦୀନକୂଷ୍ଠଙ୍କୁ ଉ୍‌ପେନ୍ଦ ଅନୁସରଣ କରିଥିବା 
ସମ୍ପୀଷକ ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାଗ ପ୍ରମାଣିତ 


ବହୁ ଶାସ୍ପଦର୍ଶୀ ଉପେନ୍ଦ ପୁଗଣ, ଅଳଙ୍କାର, 
ବ୍ୟାକରଣ, ଢୋଯତିଷ,ୁ ଆୟ୍ତୁର୍ବେଦ, କାମ୍ଭ ଶାସ୍ତରୁ 
ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟ, ତବ, ତତ୍ତ୍‌ , ଆଦର୍ଶ ଓ ଉଦାହରଣ 
ଚ୍ଥଦଣ କରି ଶାସ୍ତକାବ୍ୟମାନ ରଚନା କରିଛ୍ଥନ୍ତ୍ର । 
ପୁରାଣ ଘଟନାଉଭିତ୍ତରକ ଶତଶତ ଉପମ୍ଭା ଉଞ୍ଜୀୟ 
କାବ୍ୟ କୃତିରେ ପରିଦୂଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ । ୭) ପଣ୍ମିତ, 
ଅର୍ଥୀ, କୋବିଦ, ପୁରାଣ, ଅଭିଧାନ ଓ ଅଳଙଁାରବିତ୍‌ 
ତଥା ଶଢଜ୍ଞାନୀ ମ୍ଭାନଙ୍କ ପାଇଁ କାବ୍ୟ ପ୍ରଣସ୍ତନ 
କର୍ଧୁଛନ୍ତ ବୋଲି କବିଙ୍କ ବାରମ୍ଭାର ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା 
ଏହି ବକୁ ସୃମ୍ଭର୍ଥନ କରିଥାଏ । କବିଙ୍କ ଉକ୍ତ 
ଧନୀ ବଣିକ ପସର ସମ୍ମାନ । ବିବିଧ ରହ ଦ୍ରବ୍ଯରେ 
ପୂର୍ଣ ( ଲା. ବ ୪୮/୬୫ ) ମଧ୍ୟରେବି ଏଇ ଲଷ୍ଯ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ । 


କେବଳ ଚାଚଚେଂଦରଗ୍‌ଧ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାବିଳାସ, 
ଅଳଙ୍କରଣ ଓ ଆର୍ଜ କ ଚମ୍ଭତ୍‌କୃତି ମଧ୍ୟରେ ଉଞ୍ଚଙ୍କ 
କାବ୍ୟ ପରିକଳ୍ବନା ସୀମିତ ନୃନ୍ଦେ । ସେ ରସର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରୁଥିଲେ - “ˆ ରସକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କଲେ କବିତ୍ବ ବଢେଇ ^?” (€ ରସମଞ୍ଜରୀ ୧/୧/୪୨) 
କିନ୍ତ ଫେ ରସକୁ ଅକଙ୍କାର୍ଯା ପରିବର୍ତେ ଅଳଙ୍କାର 
ବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତ । ସେ ରସକୁ କାବ୍ଯର 
ଆତ୍ଥାରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରିନାନ୍ଦାନ୍ତ । ଆଜି ଓ ମଭଧ୍ୟ- 
ଯୁଗର ସଂସ୍କୃତ ମନ୍ଦାକାବ୍ୟରେ ଶାନ୍ତ ଓ ବୀରରସର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷତ ହୋଇଥାଏ । ଶୀନ୍ଦର୍ଷ ଓ 
ଢୟଦେଚଙ୍କ ପରି କବି ଶୃଙ୍ଗାର ରସକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଇ କାବ୍ୟ ସୃଶ୍ତି କଲେ । ତାଙ୍କ ଦୃଶ୍ଡିଚର୍ତେ ରଥ 
ସାର ଶୃଙ୍ଗାର ବ୍ୟଯକ୍ରହେଲେ ଉତ୍ତମ୍ଭ ଛାନ୍ଗୀତ ହୁଏ ! 
€ ର- ହା ୧/୫ ) ଉଞ୍ୀୟ କାକ୍ୟର ମୂଳପିଣ୍ଡ ଶଙ୍ଗାର 
ବସ ହେଲେହେଁ କାବି୍ଯୁକ ଚମ୍ଚତ୍‌କାରିତ। ଏହାର 
ଆସ୍ଥା । କବି “ନାରିକେଳ ପାର୍କ” ମଧ୍ୟରେ ନାରୀ 
କେଳି” ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଗରେ ଅଗ୍ରହୀ ହେଇଛନ୍ତି । 
ଠଜ୍ଞାନରଢ” ବିନା କଦିଙ୍କ ଇଷ୍ଲତିକାଂ ତୁଲ୍ୟ କାବ୍ୟର 
ରସ ଆସ୍ବାଦନ ଅସମ୍ଭବ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସଂସ୍ପାତ ସମ୍ଭସ୍ନ୍ଧ କରିବା ନିମ୍ଭିତ୍ତ କବିଙ୍କ ସ୍ପର୍ଚ୍ଚିତ 
ମ୍ଭନୋଉବ, ପୂର୍ବବର୍ତ୍ତୀ କାବ୍ୟ ପରଞ୍ଚରୀରୁ ଯୁଗୀୟ 
ରୁଚି ଓ ଆଦଶ ଉଠପେନ୍ଦଙ୍କ କାବ୍ୟ କଲ୍ବନାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରିଥିଲା । ଏହାଥିଲା ସଚେତନ କବି ମାନସଚ 
ପ୍ରପନଥ ସିଦ୍ଧ ସୃଷ୍ଠ । ତେଶ୍ମି ଅନେକାଂଶରେ ବସ୍ତୁ 
ନିଷ୍ଠ । ଯୁଗୀୟ ଆଦର୍ଶରେ ଉଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟ ହୋଇଛି 
ଶଙ୍ଗାରାଶ୍ରୟୀ ନାର୍ୟୀକା ଓ ଆଙ୍ଚଂକ ପ୍ରଧାନ । 
ସଂଗୀତବ୍ତ ମଧମ୍ରକ୍ରନା, ବର୍ଣ୍ଣନା ବେ ଚିତ୍ର ଅଳଙ୍କ- 
ରଣ ଓ ଅତିରଞ୍ଜନଗତ ଚମତ୍‌କ୍ୃତିରେ ଗରୀୟାନ । 


କବି ସମ୍ପର୍କରେ ଉପେନ୍ଦ ଙ୍କ ଅଭିମତ ପରୋକ୍ଷ 
(ଓ ସଂକ୍ଷେପ ଅଥଚ କବ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ 
କେତେକାଂଶରେ ପ୍ରତ୍ଯେଷ ଓ ତଚହୁୁଳାଂରେ 
ପରୋକ୍ଷ । ସେ ସର୍ବାନ୍ଧଃକରଣରେ ଅଳଙ୍କରଣ ଓ 


(୧୭୨୬ 
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ଅତିରଞ୍ଜନକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠକଚି କର୍ମିରୁପେ ସମର୍ଥନ ଜ୍ଞାପନ 
କରିପାରି ନ ଥିଲେ ! ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଟରରେ ସୌନହର୍ଯା ହିଁ 
କବିର ଧ୍ୟେୟ ¬ ଏହା ˆ ଉପେନଦଙ୍କ ଦୃଷ୍ଠୀରେ କବି ? 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚିତ । ୭), ରସଘନ ଆନନ୍ଦ ଓ 
ଚ୍ତତୃର୍ଯା୍ଚର୍ଦଦ ମନୋଜ୍ଞ ଉପମା ମ୍ଭାଧ୍ୟ୍ରେ ଅରୁପକୁ 
ରୂପଦେବାକୁ ମେ କାକ୍ୟର ଚରମ୍ଭ ଅଦର୍ଶ ବୋଲି 


ଚେତନା ବା ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତି କେତେଦୁର ବିସ୍ସସ୍ତ ହୋଇ 
ପାଚିଛନ୍ତ୍ର ତାହା ଭିନ୍ନ କଥା । ତାନ୍ଦାର ବିଗଚ୍ଚର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
ଗବେଷଣାର ବିଷୟ । କିନ୍ତ ଏକଥା ମୂକ୍ତ କଣ୍ଠରେ 
ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡିବ ଯେ ଉଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟ କେବଳ 
ତାହାର ଅଳଙ୍କରଣ ପ୍ରବ୍ରଜ୍ଜ ବା ସଂଗୀତ ଧମ୍ମରୁ 
ନୂହେଁ ରସାଳ ତବ ସଂପଦ ଯୋଗର ଅର୍ଥୀକୋବିଦ- 
ବିଦଗ୍ଧମ୍ପାନଙ୍କ ରସତ୍ର ଷ୍ଠାକୁ ପରିତୃସ୍ତ କରି ଆସୁଛି । 


ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । ଉପେଦ, ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ 
@ 

୧। କ) ଏତପରାକ୍ରତ କାବ୍ୟନ୍ଥାନ୍ଦ ପ୍ରାନ୍ତସତ - କୋ. ଚୁ. ସ୍ଥ ୧୧/୩୧ 
ଖ) ସ୍ଥଖେ ବଞ୍ଚିଲେ ଦମ୍ପତି ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ¬ ପରେ. ସ୍ଥ ୧୬/୧୩ 
ଗ) ଚିଦୁଷଣ ଗୀତ ସୁଜନେ ଶରଣ ବେ . ବି. ୨୧/୧ 
ଘ) କବି ଉପଇଦ୍ରକ୍କତ ଗୀତ ସଯ୍ୁଗୀତକ କ- କ ୯/୩୬ 
ଙ) ବିତ୍ବରକଇ କରିବି ଉତ୍ତ୍ଭ ଛାହଗୀତ ର: ହା ୧/୫ 
ଚ/ କହିଲ ଉଠପେହ୍ର ଏ ରସ ତୋଷଚିତ୍ତ ଯେ ¬ ସ୍ଥ ପ ୬/୩୭ 
ଛ) ତକ୍ଷଣ ସହିତ ସାହିତ୍ୟ ଏହିଚିତ ମୋହିତ କୋ- ବ୍ର- ସ୍ଥ. ୧୮/୬୫ 
ଜ) ବିଚିତ୍ର କଚିଦ୍ତ୍‌ ମର୍ଗେ ପ୍ରସରିଲା ବୁଵି । ବେ .ବି. ୫୨/୫୧ 
ଝ) ଚରିତ ଛୁଦ ପ୍ରବନ୍ଧେ ହୋଇଗଲା ଶେଷ । ସ୍ଥ. ପ- ୧୨/୪୧ 


ଞ) ଏ ଗୀତ ବର ବରବର୍ଣ୍ଣନା ବିଧି । କୋ ବ୍ର ସ୍ଥ: ୮/୨୨ 

ଟ) ବୀରବର ଉପଇନ୍ଦ ଉଞ୍ଜ କହେ ରସ । ବେ. ବି ୩୨/୬୨ 

୦) ନାନା ଅଭିଧାନ ବିଧାନପରି । ନାଟକ କାବ୍ୟ ଅଙ୍ଗେ ମାଧରୀ । ଲା. ବ+ ୪୮/୬୨ 

ଡ) ଦୂଷ୍ଟି ସର୍ବ ରେ ହୋଇଛି ବିଚିତ୍ର ----- -- ଳା. ବ. ୪୮/୬୩ 

କଢ) ପ୍ରକାଶ କରିବି ଏଚେ ଛାଦଗୀତ ରେ ! ଚି. ଲେ: ୧/୭ 
୨ । କ) କହେ ଉପଇନଦ ଉଞ୍ଜ ବୀରବର ଯୂବାଜନ କର୍ଣ୍ଣ ଉସ୍ଥବ । ଲା, ବ. ୫/୩୨ 

ଖ) ଶ୍ରଣହେ ରସିକ ରସ କର୍ଣ୍ଣମନଲୋଉ । ତତେୀବ ୨/୧ ° 

ଗ) ରସିକ କୋବିଦ ଶ୍ରତିମୁଖସ୍କାଦ ମଧୂର ଛାଦ୍ଦ ଏ କୃତ ହେ, ସୁଜନେ । କୋ ବ୍ର ହୁ 99/9୨୪ 
୩। ଡକ୍ତର ମରୁଦର୍ଶନ ଆରରାର୍ଯା ¬ ଓଡ଼ଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ - ପୁ - ୧୮୯ 


(er) 
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୪। କ) ର:.ହା୧/୫, ପ୍ରେ. ସ୍ଥ ୧/୫, ସୁ. ପ ୧/୧୨, ଲା. ବ ୧/୭-୮ ଚେଂ,. ବି ୫୨/୫୧, 


୫! 


୬ | 


୭ | 


ଖ) 


କୋ- ବ୍ର- ସ୍ଥ ୧/୬୦-୬୨ ଓ ୩/୧ 
ର- ପ ୧/୪/୧, ଅନୁକରମଣି ୧୫ ଓ ୨୧ ଚି. କା- ବ. ୧/୪୬, ୨/୨ 


ଡକ୍ତର ସୁଦର୍ଶନ ଅଗ୍ନର୍ଯା - ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ପୂ ୨୦୭ 
ବେ”. ବି ୬/୧, କୋ- ବଂ ସୁ ୮/୩, ଳା ବ, ୫/ 


ଦ୍ରଷ୍ଠବ୍ୟ ¬ ଡ଼କ୍ଟର ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଦାସ - ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦ୍ରର୍ଷ୍ବ ରେ କବି ଉଞ୍ଜ ସୃରଣିକା - ଅଦର୍ଶ- 
ପାଠାଗାର - ରାଉରକେଲା ୧୯୮୯ । 


ଘ୍ାଧ୍ୟାପକ ଓଡ଼ିଆ ଭଷା ସାହିତ୍ୟ 
ଖଲିକୋଟ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 
ବ୍ର୍୍ରପୂର-୧ 


( ୧୯) 
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ଭଭଞ୍ଜଙକ୍ଂ କାବତ୍ତର ସୂକ ବର୍ଣ୍ଣକା ର ତକିସଚଗ୍ପ 


ଉଃ: କେ ର ରନ୍ଦ, ମିଶ୍ର 
ଅବସର ପ୍ରାସ୍ତ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ 
ଗୋଦାବରୀଶ ନଗର ବଜ୍ତପ୍ର - ୭୬୦୦୦୧ 


ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବହୁମୂଖୀ ପ୍ରତୀଉଧର ଉପେହ, ମୂଷ୍ଯତଃ କାବ୍ୟ 
ସ୍ଥଷ୍ଟାତ୍ାବେ ହମ୍ମାନିତ । ତାଙ୍କର ଅଧିକାଂଶ କାବ୍ୟ 
ନାରୀପ୍ତଧାନ ଓ ସଂସ୍ର୍ତ କାବ୍ୟ ରଚନା ଶେଂଳୀ 


ଅନୁସୃତ । ୧ଅଂସ୍ଟତ ଅନ୍ଦରାକାବ୍ଯ ଲକ୍ଷଣରେ ନାରୀ 
ବା ନ୍ାର୍ୟଂ କାର କେଉି କେଉଁ ଅଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଚନୀୟ୍ଟ ସେ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏକ ଦୀର୍ଘ ତାଲିକା ପ୍ରଦାନ କରପାଇଛି । 
ସେ ମଧ୍ଯରେ ଉଗେଢ ବା ସ୍ତନର ବର୍ଣନା ସ୍ବୀକୃତି 
ଲାଉ କରିଛି । ୧। ଚିଶେଷ କରି ଶୃଂଗାର 
ରସାସ୍ଥକ କାବ୍ୟରେ ନାରୀ ଆଲମତ୍ମନ ବିଭବ ଓ ତାର 
ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ମଧ୍ୟରେ ମୁଖ ପରି ସ୍ତନର ଅକର୍ଷଣ 
ସର୍ବାଧିକ । ତେଣ୍ମି ଆବହମ୍ଭାନ କାଳରୁ ବିଶିଷ୍ଠ 
କବିଙ୍କ କୃତିରେ ସ୍ତନର ଚଣ୍ଠୀନା ସ୍ଥାନ ପାଇବା ବିଚିତ୍ର 
ନୁହେଁ । ଲୈଂକିକ ଜଗତରେ ଯୁବତୀ ନାରୀର 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ଅଙ୍ଗ ମଧ୍ୟରେ ସ୍ତନ ଚା କୁଚର ସ୍ଥାନ 
ସର୍ବାଧିକ ନୁ୍ହେକି ଫି ନାରୀର ଏହି ବିଶିଷ୍ଠ ଅଙ୍ଗ 
ପ୍ରରୁଷ ହୁଦୟରେ ଅନିର୍ବଚନୀୟ କାମୋଦଦୀପନା ସୃଷ୍ଟ 
କରେ । ଏହି ଅଙ୍ଗର କ୍ରମ୍ଭ ବିକାଶ ନାରୀର ଯୌବ- 
ନୋଦ୍‌ଗମମର ପ୍ରଥମ ଓ ସ୍ଷ୍ଠ ସୂଚକ । କେବଳ 
ଏତିକି ନୁହେଁ, ଏହି ଅଙ୍ଗର ଓଁନ୍ନତ୍ୟ ନାରୀକୁ ଉତ୍‌ଫରଲ 
ଓ ଗର୍ବତ କରିଥାଏ । ଏନହ୍ଦାକୁ କୁଚ, ବକଷ୍ୋରୁହ, 
ଉଗେଜ, ଉରଢ, ବକ୍ଷୋଡ, ଦୁଦୟଜ ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦରେ 
ବ୍ୟକ୍ତ କଗପାଇଚଛି । ଉପେହ ଙ୍କ ରସଳେଖା 
( ର ଲେ ) ରସିକ ହାରବଳୀ ( ର ହା ) ପ୍ରେମ 


ସ୍ଥଧାନିଧି ( ପରେ ସୂ ) ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ ( ସୁପ) 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ ( ଲା ବ) କୋଟିବ୍ଦ୍ତାଣ୍ଡ ଷ୍ଟନ୍ଦରୀ 
( କୋ ବୁ ସ୍ଥ ) ବେଂଦେହୀଗ୍ର ବିଳାସ ( ବେ' ବି ) 
ପ୍ରଭୃତି ସାତଗୋଟି ମୂଖ୍ଯକାବ୍ଯରେ ଏହି ହୁଦୟ 
ଦାବକ ଅଙ୍ଗର ବଣ୍ତୀନା କିପରି କରପାଇଛି, ତାର 


ଏକ ସବିଶେଷ ଉପସ୍ଥାପନା ଏ ପ୍ରବନ୍ଧର ଲକ୍ଷ୍ଯ । 


ଉପେନ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରେମର କବି । ମିଳନ 
ବା ସମ୍ତ୍ରୋଗ ଅପେକ୍ଷା ବିଚହ ବା ବିଢ୍ରେଦର ଚିତ୍ରଣ 
ସମଧିକ ଓ ମନୋଜ୍ଞ । ଉପେନ୍ଦଙ୍କ କଳ୍ତନାରେ 
ନାରୀ ସଂଭ୍ତେଗର ବସ୍ତୁ ହେଲେହେ ଢୀବନସଂଗିନୀ 
ଓ ମନୁଷ୍ୟର ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ, କାମ, ମୋକ୍ଷାଦି ଚତୁଚର୍ଗ 
ପ୍ରାର୍ଦ୍ତ ର ସହାୟକ । ଆଲୋେଚକଙ୍କ ମତରେ ଉପେନ, 
ପରକୀୟା ସ୍ତୀତି ପ୍ରଣୋଦିତ ସାମ୍ମାଜିକ ଅବ୍ଯଚସ୍ଥା 
ଦୁରୀକରଣ ପାଇଁ ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରୀତିର ଜୟଗାନ କରିଛନ୍ତ 
| ସ୍ୟ ଜୀବନର ସ୍ଵର୍ପୂ ଳ ମଧୂର ସର୍ତ ତାଙ୍କ 
କାବ୍ୟର ପ୍ତତି ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ଉଦ୍‌ଗୀତ ହୋଇଛି । 
ସେ ମଧ୍ୟରେ ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯା ଚିତ୍ରଣ ତାଙ୍କ ସୃର୍ଷ୍ ର 
ବିଶେଷ ଉଗ ଅଧିକାର କରି ଚହିଛି । ଉଞ୍ଜୀୟ 
ଯୂଗରେ ନାରୀର ସାମଗ୍ରିକ ତ୍ରପବିଭଉବ ସହିତ 
ନଖ- ଶିଖ ଚଣ୍ଡୀ ନା ଦୂର୍ତ୍ବ ଆକର୍ଷଣ କଳର ! ଚିତ୍ରକାର 
ତୁଳୀରେ ଚିତ୍ରର ପତ୍ଯେକ ଅଶଂକୁ ରଙ୍ଗରେଖାରେ 
ଚିତ୍ରିତ କଲାପରି କବି ଉପେହ ନାରୀର ପ୍ତତ୍ଯେକ 
ଅଙ୍ଗକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରି ତାର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସୌଷ୍ଠବ ଆକ 


- 


( ୬୦ ) 
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ଯାଭଛନ୍ତ । ନାଚୀ ସ୍ତନର ସଂଗ୍ରୁସ୍ତ ପାଇଁ ସର୍ବଦା 
ସଚେତନ ହୋଇ ଚମସ୍ଥାବୃତ କରି ରଖିଥିଲେ ମଧ୍ୟ 
ତାର ସମ୍ପଜ୍ଚତ ସ୍ଥିତି ସମସ୍ତଙ୍କର ଦୂଷ୍ତି ଆକର୍ଷଣ 
କରିଥାଏ । ସ୍ତନ,ନଖଷତ, ଢଘନ, ଗୁସ୍ତାଙ୍ଗ ସ୍ରଭତିର 
ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଅଶ୍ମି ଳ କହି କେହି କେହି ନାସା କୁଜନ 
କରିଥାନ୍ତ୍ତ । କିନ୍ତ ଶୃଗାର ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟରେ ଏ 
ସବୁର କଳାସ୍ଚକ ଚିତ୍ରଣ ଶ୍ରୀଳ ଓ ଅଶ୍ରୀଳ ବିଚାରର 


ବହି ଉଦ୍ଦଂରେ । 


କବିର ଏକମ୍ଭାଡ୍ର ଆଧାର ସ୍ବବୋଧକ ଶବ 
ସେହି ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଶ କାଳରୁ ଉିଜ୍ ପାଠକ 
ହୁଦୟରେ ନିଜ ଅନୁଭବର ସଂପ୍ରସାଚଣ ପାଇଁ ସବି- 
ଶେଷଣ କଥନଭଙ୍ଗୀ ବ। ଉପମ୍ଭା-ଚିଡ୍ରକଲ୍ତାଦିର ଆଶ୍ରୟ 
ନିଏ । ସେ ମଧ୍ୟରେ ସବିଶେଷଣ କଥନ ଉଚଙ୍ୀଚି 
ଅସ୍ପଷ୍ଠ, ଚିତ୍ରଦୀନ ଓ -ମ୍ବାନ । କିନ୍ତ ଉପମ୍ଭା ଅଧିକ 
ସ୍ତଷ୍ଟ,ଦୀପ୍ର ଓ ତାବ ସଂପ୍ରେଷକ ହୋଇଥାଏ । କରି 
ଉପେହ, ସ୍ତଚ ବଣ୍ଡ ନାଚେ ଏହି ଉଉୟବିଧ ପଦ୍ଧତିର 
ଆଶଷ୍ରପ୍ବ ନେଇନ୍ତନ୍ତ । 

ଉଚ୍ଚ ଘଞ୍ଚ କୁଚ ବେନି, ହେଲଳାଦିନୁ ପଉବନୀ 


ଦେଖିତ ନାହୁଁ ଅବନୀ ଲୋଚନ ବେନି । 
( ଲା-ବ ୧୩ ୧୦ ) 


ସନ୍ଧଷ୍ଦୀନ ଅତି ପୀନ ଦୁଙ୍ଂ ବର୍ଶ ଳଜ କଠିନ ଉରଜ 
( ସୁପ ୩-୨୮ ) 

ସୂମଞ୍ଜ କୃଚ ପୂଥୂଳ ଉଚ୍ଚ ଘଞ୍ଚ ସେ ମଞ୍ଚ ସ୍ପର୍ଗ । 
( ର-ଲେ ୧୫-୨୪ } 


ଏଥିରେ ସନ୍ଧହୀନ, ପୀନ, ବର୍ଝଳ, କଠିନ, 
ତୁଙ୍ଗ ପ୍ରଦ୍ଧତି କେତେଗୋଟି ବିଶେଷଣରେ ଯୁବତୀ 
ନାରୀର ସ୍ତନ ଶୋଉ ବର୍ଣ୍ଣିତ । କିନ୍ତୁ ଉପମ୍ମଭା ଅଧା- 
ରରେ ଏହି ସ୍ତ ନସୋୌ ଦର୍ଯା ସ୍ଥଳ ଚିଶେଷରେ ଅଧିକ 
ରସାଳ ଓ ମନୋମ୍ପଗ୍ଧକର | 


( ୨୧ 


ଉପେହ ଙ୍କ ଉପମ୍ଭା ପ୍ରୟୋଗକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକଲେ 
ସ୍ପଷ୍ଠହୁଏଯେ, କବି ଏହି ଅଙ୍ଗର ସ୍ରରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଇ 
ଉକ୍ତ ସାତଗୋଟି କାବ୍ୟରେ ଅଦ୍ଦଶତାଧିକ ଉପମାନ 
ବ୍ୟବହ୍ଦାର କରିଛନ୍ତ ଓ ସେମ୍ଭଧ୍ଯରେ ମେଚ, ମଦର 
ବା ପର୍ବତ, ଶିବ ବା ଶମ୍ଭୁ କଳସ ବା କୁମ୍ଭ ସଂପୂଚକ 
( ଫରୁଆ ) ଚଢକବାକ, ନାରିକେଳ, ଶୀଫଳ ( ବେଲ ) 
ଆଦି ଉପମ୍ଭାନ ବହୁବାର ବ୍ଯବନ୍ଦୁତ । ପର୍ଦତ 
ଉପମ୍ଭାନ ବିଷୟରେ କବି ନିଜେ ଏହାକୁ ତଦ଼ର୍ଯାପୂର୍ଣ୍ 
ଅତିଅଞ୍ଜନ ବୋଲି ସ୍ପୀକାର କରିଛନ୍ତ । 


ଉଚ୍ଚ ପୃଥକ ମେରୁରୁ କରକଶ କ୍ରଳିଶରୁ 
ଚହିଥିବ ସ୍ତନପ୍ରଣ ଘନ ଘଟଣ । (ର ଲେ ୩-୨୭) 


ଏଥିରେ ସ୍ତନର ଓନ୍ନଡ୍ୟ ଓ କାଠିନ୍ୟକୁ ଅତିରଞ୍ଜନର 
ଚରମ୍ଭ ସୀମ୍ଭାରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛ୍ଥନ୍ତ । ସାମାନ୍ୟ 
ଉବରେ ପର୍ବତ ଉପମାନ ଟି ନିମ୍ଭରେ ପ୍ରଦତ୍ତ । 


କୁଚ ଅଚଳେ ଯାକି ଚଞ୍ଚଳେ ଘୋ'ଡା ଅଞ୍ଞଳେ ଭଣି । 
{ ସରେ ସୁ-୧୦ ୧୩ 

ପାଖେ ମଦର କୁଚ ବଢିବାରେ, କିଂପା ବୁଡି ନ 
ମଲି ପାଚାବାରେ । ( ଲା-ବ-୩-୪ ) 


ବ୍ୟତିରେକ ଆଧାନରେ କୁଚକୁ ମନ୍ଦର ସହିତ 
ତୁଳନା ହାସ୍ୟକର । 


କିନ୍ତ ସକ ବିଶେଷରେ ପର୍ବତ ଉପମ୍ଭାନଚି 
କବି କଳ୍ଟନାକୁ ମଧୂର ତର ଓ ଅର୍ଥ ଗଭିକ କରିଛି । 


ଉତ୍ତାନ ପୂବନେ ଉରଜ ମାନେ କି ମନୋହର 
ନଳଦୀକ୍ଷା ପାଇ ନାଚୀକି ଭେଳା କଲେ ତୁଧଚ । 
| ( ଳା ବ ୬-୩୧ ) 


କବି ଚିଶ୍ବଚିଲେ ବିଚିତ୍ର ହେଲା ତୁମ୍ଭ! ବୁଡ଼ିଲା । 


ନ ବୁଡ଼ ଶଇଳ ସଲିଳ ଉପରରେ ରହିଲା । 
( ଳା ବ ୬-୧୧ 
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ଉତ୍ତାନ ପୂବନରେ ନିତମ୍ଭ ଭଗଚି ବୁଡପିବା 
ଓ ସ୍ଥନ ଦୁଇଚି ଦୂଶ୍ୟମ୍ଭଥାନ ହବା ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ଅଙ୍କିତ | 
ଅଦ୍ଭୁତୋପମ୍ଭା ବା ଅତିଶୟୋକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ 
ନାରୀର ସ୍ତନକୁ ପର୍ବତ ଓ କରୀକୁମ୍ମଭ କହିବା ଉଙ୍ଗୀଚି 
ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ । 


ମର୍ବମତରେ ସନମ୍ଭତ ଏମନ୍ତ ପର୍ବତ ପଚେ ଢାତ ଲତା 
ଲତାରୁ ( ଶରୀରରୁ ) ଏବେ ପର୍ବତ ( ସ୍ତନ ) ଢାତ 
ହେଲା ରାର୍ଦଧି କମ୍ପ ବେ ଉଦ୍ଧର ଚେତା 


ହା ହା ଶେଭିତା, ଦେଖି କେ ନୋହିବ ଲେଭିତା, 
କରୀ (ଢଘାନ ) ପରେ ହରି (କଟି) ହରି ( କତି ) 


ପରେ କରୀ (ସ୍ତନ) ଚଡାଇଳା ଏବେ ବନିତା 
(ପ୍ରେସ ୪-୨) 


ଅବଶ୍ୟ ଏଥିରେ ପୂର୍ଦବର୍ଗୀ କବିଙ୍କ ଛଥାୟାପାତ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କଗଯାଇପାରେ । ୩। 


ସେହିପରି ଶିଚ ବା ସମ୍ତୁ ଉପମ୍ଭାନଚି କରି 
ବାରମ୍ଭାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତ ! 


ମାର ଦର ହର ହେବାକୁ ପ୍ରଥମେ ଉରଜଶନ୍ତୁ 
ବନ୍ଦନରେ (ଲା-ବ ୧୯-୨) 


ସ୍ପୟଂତ୍ର ଶମ୍ଭୂ କୁଚ ରୁପଧରି (ଳା-ବ ୧୦-୧୬) 


ଉରଜଢ ମନଦ୍େଶ ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ନୀଳରେଳ 
ଗଢକୃୁର୍ତି ଘୋଡାଇ (କୋ ଚୁ ସୁ ୧୨-୧୪) 


କିନ୍ତ ହସ୍ତଯ଼କ୍ତ ସ୍ଥନର ବର୍ଣ୍ଣନା ରମ୍ଭଣୀୟ : 


ବକ୍ଷୋଜ ସ୍ମୟଂତ୍୍ଜ ଶମ୍ଭୁ କରପତଡ୍ତେ ପୂଜି 
କାଳଉୟ ନାହିଁ । (ବୈ-ବି ୨୦-୧୨) 


ନଖକ୍ଷତ ସହିତ କୁଚ ଓ ହସ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତୀଚନ୍ଦୁଦ୍ୟ 


ପାଣି ପଡ୍ରେ ପୂଢି ଉଳ୍ଲା ନ ଗର, ନଖକ୍ଷତେ କଲମ 
ଚନ୍ଦଶେଖର (ପରେ ସୁ ୬-୨୩) 


ହିମ୍ଭରଜୟୂକ୍ତ ଉରଜ 


ନୀଚଜ ମୂଖୀଙ୍କ ଉରଢ ହିମ୍ଭରଜରେ ଉ୍ତୁଷି, 


ଦର୍ଶନ ଲୋଉତେ ନିର୍ଭର ହେଲେ ଯୋଗୀସନ୍ୟାସୀ 
(ର ହା ୩-୧୮) 


କୁଳଟା ଉରଜ ବିଟେ ପୀଡବାର ରହି 


ଆଜନ୍ଭ୍ତ ବ୍ର୍ତଚ୍ବରୀଏ ଶମ୍ଭୁ ପୂଢେଧ୍ୟାୟୀ 
(କୋ-ବ-ସୁ ୩୩-୫୮) 


ଏଥିରେ ଶଞସ୍ତୁ ଉପାଦାନଟି ପରିହାସ ବ୍ଯଂଢକ । 


ନଖକ୍ଷତ ଓ କୁଚ — 


ସଗେବରେ ପଶି ସେ ତାକୁ ଧରଶି 
କୁଚେ ନଖକ୍ଷତ ଦେଖିଲେ, 


ସ୍ୟ ତତ୍ର ଶମ୍ଭୃକୁ ଚତ,ଶେଖରଦ୍ଦ କେ କଲା 
ଏତେ ପର୍ନରିଲେ । (ସ୍ଥ ପ ୧୪-୨୧ 


ବକ୍ଷୋଢଜରେ ଗଢଜିତ ନଖକ୍ଷତ ବିଧୁଅଭ 
ଶସ୍ତୁଶିରେ ଯେମନ୍ତ ( ବୈ-ବି ୧୫-୩୧) 


ନେତ୍ର, ଓ କୁଚ 


ଭକ 


ଶେ ପତି ପ୍ରାପତି ଇଢ୍ଜାକଚିନାରୀ 
ଶସ୍ତ ପୂଜିଲା କି ନୀରବେ, ( ଲା-ବ ୨୭-୨୭ ) 


ମାଳୀ ଓ କୁଚ 


{ ୭୭ ) 
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ମ୍ଭାଳୀ ସେବିତ ହୋଇଅଛି ଯେଶ୍ର 
ହେମ ଦଭୁମିରୁ ଜାତ ଶମ୍ଭୂ ଏଣ୍ମ (ର ଲେ ୫-୧୧) 


ଏଥିରେ ମ୍ଭାକୀ (ହୋର ଶିବସେବକ) ଶବ୍ଦରେ 
ଶ୍ରେଷ ରଖି ସ୍ଥଦର ରୀତିରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତ । 


ସେହିପରି କୁଚ ପାଇଁ କଳସ ବା ତାର ପ୍ତତି 
ଶବ୍ଦକୁ ଉପମ୍ଭାନ ରୁପେ ବ୍ୟବନ୍ଦାର କରି ଆକାର ସାମ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
ଉଙ୍ଗୀଚି ହୁଦୟସ୍ବର୍ଶୀ ହୋଇ ପାରିଛି। ନାରୀକୁ 
ସର୍ବମଙ୍କଳ ବସ୍ତୁ ରୁପେ ପ୍ରତିପାଦନ ବେଳେ କ୍ଳଚକୁ 
କୁମ୍ଭ କହିବା ତାତ୍‌ପର୍ଯାପୂର୍ଣ୍ଣ 


ପଲ୍ଲବ ତ୍ରୋଣ ଅଧର 


ପୟ୍ଚୋଧର ପଣ୍ଟକୁମ୍ଭ ୀନନୟନ, 
ଗତି ହଂସବତ ପାଗବତ ଗଳ ମଙ୍ଗଳ ଅଷ୍ଟକ ବଚନ 
ଜଙ୍ଘନ ଉଦ୍ରାସନ ଉର କଦଜ଼ୀ 
ଶଙ୍ ମୂଦୁହାସ ଚୂଚ୍‌କ କ୍ରମ୍ପକ ସର୍ବମ୍ଭଙ୍ଗଳ ପ୍ରଦଭତଳି । 
ଲା-ବ ୨୩-୩୬) 


ମଧୁଶଯ୍ୟା ଗ୍ଧହରେ ନାୟକ ସମ୍ଭ୍ୁଖରେ ନାୟିକା 
ଦଣ୍ଡାୟମ୍ଭାନା ହେବା ଦୃଶ୍ଯଟିର ଚିତ୍ରଣରେ କୃଚକୁ 
କଳସ କହିବା ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ଚିତ୍ରଣ । 


ମୋହିନୀ ପୀୟ ସ କୃତ୍ମ ବସନେ ଘୋଡ଼ାଇ 
ଇନ୍ଦ ଆଗେ ଉଓହେଲଳା ପ୍ରାୟ ଶୋତପାଇ, 
ଦେଖି ପୀନୟ୍ତନୀ ଚୁଶାଉ, ମଞ୍ଜ ବିଦ୍ଯୁଜିତ ପ୍ରତ 
n ( ଲା ବ ୩୩-୬ ) 
ବୀର ବିଚ୍ବରଇ ମୋହିନୀ ଏ ବେନି 
ସୁଧାକୁମ୍ଭ ଘେନିଉତା | ( କୋ¬-ବ-ସଥ ୧୪-୧) 


fn 


ଉଉ୍ତୟରେ ନାଚୀକୁ ମୋହିନୀ ଓ ସ୍ଥନକୁ 
ସ୍ଥଧାକୁତ୍ଭ ଉପମ୍pାନ ଦେଇ କବି କଳଲ୍ତ ଲୋକର ଚିତ୍ର 
ପାଠକ ସମ୍ଭୁଖରେ ଆର୍କ ପଯାଇଛ୍ତନ୍ତ ! 


ମନ ସହିତ କୃଚର ଏକଡ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା ହୃଦୟଗ୍ରାନୀ । 


ସେ ଗଗ ଗଗ ଜଡନ୍ମାଇ ମନ ମୀନ ପକାଇଲା 
କୁଚ କଳସେ (ସ୍ଥ ପ ୧୦-୨୮) 


ମ୍ଭନକ୍ଭୀନ ହୃଦ ସଗେବରେ ଥିଲା 
କଟାକ୍ଷ ବନସୀ ପକାଇ 
ତାର ଚଦନେ ପ୍ରେମ୍ଚସ୍ଥଧା ଦେଇ 


ଆଳର୍ଶ ନେଇ ଉରଢ କଳସୀରେ 
ମଦାଳସୀ ଅଛୁ ଥୋଇ | (ଲା ବ ୧୯-୬୭) 


କୁଚକୁ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ସଂପୂଚକ ବା ଫରୁଆ 
କହିବା ଭଙ୍ଗୀଚି ହୃଦୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରେ । 


ସଂପୂଟ ଉପମା ଉରଢ -ସଂଜ ମୁକୁତାମ୍ମାକା 
କୁଦ କଳର | ଲୋ"ବ ୧୦-୧୭୨ 


ସେ ହାଟେ ଉଚରଜଙ୍କ ଯୁବତୀ ସିନ୍ଦୁର ସଂପୃଚ୍ରକେ 
ବିକନ୍ତ ଓଷ୍ଠ ଉରଜ ଘୋଡାଇ ଛନ୍ତ ଅତି ଯତନେ 
( ସୁ-ପ ୬-୧୦ ) 


ପୁଛିଲେ କୁନ୍ଦ କାରକ ନ ଦେଖାନ୍ତ୍ର ସଂପୂଟକ 
ଅର୍ଦ୍ଧ ବାସେ ସ୍ତନ ରାନ୍ଧି ଆତଙ୍କ ବହି । 
( କୋ-ବ-ସୁ ୩-୨୧ ) 
କୃଚ ସହିତ କୁର୍ଚଗ୍ର ବା ଚୁଚୁ୍‌କର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଉପେଦ,ଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଦରୁଲ୍ଲମୀଭ ନୁହେଁ । 
ଫଳ ଚୁମ୍ବକ ଭର ବୋଲି 
ଆଢଯାଏ ତ ଶ୍ରବଣ ନଂ ଥିଲା ¦ 


` ( ୨୩) 
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ଶାୀଫଳ ଯୁଗକୁ ମଧୂନ୍ତ ମଧକୁ ଏବେ ସ୍ଥଦରୀ 
ପିଆଇଲେ ( ପରେ ସୁ ୪-୩ ) 


ଲର୍ଦ୍ଧ ତ ଉତ୍ତା ଶୋଉ ଏ ଦେଖା ସ୍ତନ ଚୂଚୃକ 
ଅଧରଯୋଖା, 


କୁମ୍ତେ କି ପଗ ପଲ୍ନବ ଶାଖା ସ୍ଥାପି ତତ୍କାଳ 
ଯେ | ( କୋ-ବସୁ ୨୭-୧୨) 

ବାଳୀ ବାଟୁଳି କି ସ୍ତନଗ୍ର ରୁପେ ସେ 
ମନୋହର | (ବୈ-ବ ୩-୪୦ ) 


ଏଥିରେ ଚୁଚ୍‌କ ପାଇଁ ଭ୍ରମ୍ଭର, ଗୁଚାକ, ବାଟ୍ଳି 
ପ୍ରତ୍ମତି ଉପମ୍ପାନ ପ୍ରଦତ୍ତ । 


କବି ଏକା ଧାରରେ ଉତ୍‌ପ୍ରେକ୍ଷା ଅଳଂକାର 
ଆଧାରରେ ସ୍ତନପାଇ ବହୁ ଉପମ୍ଭାନ ପ୍ରୟୋରକରି 
କଲ୍ଠଵନ। ବ୍ରିଳାସର ଏକ ସ୍ଥରମ୍ଭ୍ଯ ପ୍ରାସାଦ ନିର୍ମାଣ 
କରିଛନ୍ତ । ଏହି ଉପମ୍ଭାନ ଗୁଡିକ ବିଦ୍ଯୁତ ପରି 
ଡବ ଝଟକରେ ଚେତନା ଗଜ୍ଯରେ ଉଲ୍ଲାସ ସୃଷ୍ଟିକରି 
କ୍ଷଣକେ ବିଲୀନ ହୋଇଗଲେ ମଧ୍ୟ ସୂର୍ତ୍ତ ରେ ଏକ 
ନିର୍ଦ୍ଦଷ୍ଠ ରୁପ ଅର୍କ ଯାନ୍ତ । 


କିଏ କ୍ରଷ୍ଠ ବ!ାଳଲୀଳା କହକ, କିଏ ରତିରଞ୍ଜନ 
ସଂପୂଟକ ! 


କିଏ ଲାବଣ୍ଯ ସର ଚକ୍ରଚାକ, କିଏ ନବସରସିଜ 
କୋରକ, (ର-ଲେ ୫-୧୨) 


କିଏ ପୀୟୁଷ କୋଷ ମନୋହର, କିଏ କୁ୍ ଯଉବନ 
କରରୀ । 


କିଏ ମନମସିଜ ଶିର ଟୋପଚ, କିଏ ମଲ୍ଲ ସାଧଜ 
କାରୀପାର । ( ୫-୧୩ ) 


କିଏ ଉଲଟ କନକ କଟୋଗ, ଘୋଡା ହୋଇଛି 
ପ୍ରେମରସପର । 


କିଏ ବାଣୀ ବୀଣା ତୁମ୍ଭୀ ସୁଗଳ, ହରିତାଳ ଚିତ୍ରରେ 
ମଦୋକ୍କ୍‌ଳ। ( ୫-୧୪ ) 


ଅତିସରଳ ଶବ୍ଦରେ କବି ନାରୀ ଓ କ୍ରଚ 
ସମ୍ଭନ୍ଧୀୟ ନିଢ ଭବପ୍ରବଣ ଚେତନାକୁ ଚୁପାୟନ 
କରିଛନ୍ତ । କିନ୍ତ ଲବଣ୍ଯ ବତୀରେ— 


ଉରଜ କହକ ଚକ୍ରବାକ ସଂପୂଚକ; କି ସ୍ଵକ୍ଷଂତ୍ରୁ 
ଶମ୍ଜ୍‌ ତମ୍ଭୁ ଅମ୍ଜଜ କୋରକ 


ଶାତକୃମ୍ଭ କୁମ୍ଭ କୁମ୍ଭୀକୁ୍ମ ଚମ୍ଭାକୋଷ, ମୁର୍ଦ୍ଧ ତ ଛତ୍ର 
° ବୋଇତ ସ୍ୟଯତହନ କଳସ । 


କାମ୍ଭ ନପ ଟୋପର ଉଲଟ ନିଶାଣ, କି ଅଲ୍‌ ସାଧନ 
: ଚକା ପ୍ରସ୍ଥର ଘଚଣ । 


କି ନାରୀଜେଳକ ଶୀ ଫଳ ତାଳ ମାଦୁଳଙ୍ଗ, ପୀୟୁଷ 
କୋଷ କି ମେରୁ ସରି ଗ୍ରୁରୁତୁଙ୍ଗ (୩୫-୫୭୨) 


ଏ ଧରଣର ଉପମ୍ଭାନର ସମ୍ଭାର କେବଳ 
କବି ହୃଦୟର ଅତୃର୍ଡ୍ତ ବ୍ଯକ୍ର କରେ । କବି ଚୋଟିଏ 
ବସ୍ତୁର ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଭପମ୍ଭଥାନ ପରେ ଉପମ୍ଭାନ 
ପ୍ରପ୍ଭୋଗ କରିବା ଅର୍ଥ କୌଣସି ଗୋଟିକରେ ତାର 
ନୁଦୟଧୃତ ଉପମ୍ପେୟର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ହୋଇ ପାରି 
ନ ଥିବା ଥନେକରେ ! କିନ୍ତ ଏ ଧରଣର „ ପ୍ୟୋଗ 
କୋଣସି ବିଶେଷ ଉଦେଶ୍ୟ ସାଧନ କରିପାରେ ନାହିଁ 


ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଗେମାବଳୀ ସହିତ କୁଚର 
ବଣ୍ଡ ୀନା ପାଠକୁ ବିମ୍ଭୋହିତ କରେ । 


no 
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ବକ୍ଷୋଜ ତଳେ ଗେମ୍ପଭାଳୀ ସାଧ୍‌ , 
ବିଜନମ୍ଥାନ ହୃଦ ବିଶୁନ୍ଧ" 
ବାହୁ ଡ଼େ ଶରଘା ଶରଧାରେ ଉରେ ସଂଚିଗମ୍ଭ ପ୍ରେମ 
ମଧୂସେ ବେ ଦେହୀ (ବେଂ ବି ୩୫-୩୫) 


ସ୍ତନ ମଧୂର ମଧକୋଷକୁ ଅଣି, 
ସଂଚିରଲେ କି ଗେମ୍ଭାଳୀ ଶରତ ଶ୍ରେଣୀ (ଲା-ବ ୧୪-୩୦) 


କେତେକ ବିଶିଷ୍ଠ ଉପମ୍ଭାନ କବିଙ୍କ ପ୍ରୟୋଗ 
ତତ ର୍ପାରେ ନୃଦୟାବେଦକ ନଦ୍ଦୋଇପାରିଛି । 


ପୟୋଧରେ ବଶ ର୍ବତକ ପଗୟେ 
ପୟଭ୍ଭୋଧରେ ବଶ ଚିତ୍ତ । 
ଘାନରସ ଘାନରସ ଦୁଇଠାରେ ହେବାରୁ ପରିପରିତ 
(ର ଲେ ୧୧-୧୬ ) 


ଏଠାରେ ସ୍ତନକୁ ମେଘା ଓ ଚିତ୍ତକୁ ଚ୍ବାତକ 
ରୁପରେ ଅତି ହୃୁଦ୍ଯ ରୀତିରେ ପରିବେଷଣ କର- 
ଯାଇଛି । 


ଯୁବତୀ ନାରୀର ଅଳସ ଭଙ୍ଗ ମାରେ 
ସ୍ତନର ଓନ୍ନତ୍ଯ କଳସ ର୍ପ ନେଇଛି, 
ଭଙ୍ଗ ଅଳସକୁ କୁଚ କଳସକୁ ମହାଯୋଗ ପ୍ରାୟେ 
ଦେଖିବାର,( ରହା ୮-୧୮) 


ଧରୁ ଅଶୋକ ଡାଳକୁ ଅଳସ ଭଙ୍ଗ ଦିଶିଲା ସେ 
କୂଚ କଳସ, (ର-ଲେ ୫-୧୦) 


ଉଠି ଉଙ୍ଗନ୍ତେ ଅଳସ କି ଶୋଉ କୁଚ କଳସ 
(ଲୋ-କ ୧୧-୨୬) 


ଫଗୁ ରଙ୍ଗ ମିଷ୍ପିତ କୁଚ 


କାହା କୁଚ ଫଗୁ ସଙ୍ଗରୁ ମୁମଞ୍ଞ , 
ଏହି ପାଞ୍ଚ ହୋଏ ମାନସ 
ନଦଦୟ ସଗେବର ମଧ୍ୟେ ଉଦୟ କୋକନଦ କରି 
ସୂଗ୍ର ସେ, (ଲା ବ ୫-୨୪) 


ଏଠାରେ ସ୍ତନକୁ ରକ୍ତପଦ୍ଧ କହିବା ତତୁପର୍ଯାପୂର୍ଣ୍ଣ 
ମାତୁଳଙ୍ଗ ଚତ) ଉପମାଚି ଅତି ହୁଦ୍ଯ ରୀତିରେ 
ପ୍ରକାଶିତ । 


ବିରହଜର ଅର୍ତୁଚି ନାଶେ ପାଚି ଆସଇ କି ମାତୁଳଙ୍ଗ 
(କୋ-ବ ସୁ ୩୦-୧୦ 


ମ୍ବ ପଂକ୍ତିରେ ସର୍ବଯମ୍ମକରେ ସ୍ତନକୁ ନାରି- 


ନି 
ହିତ ସମ୍ଭାନ କରଯାଇଛି । 


କେଳ ସ 
ବାସରେ ଅଜ୍ରନ୍ନ ଶୋଉ ଦୁଙ୍ଗଂ ପୟୋଧରେ 
ବାସରେ ଆଢ୍ରନ୍ନ ଶୋଉ ତୁଙ୍ଗ ପୟୋୋଧରେ 

(ବେ ବି ୭-୩୨) 


କବି ଉପେନ, ଗର୍ଭବତୀ ନାରୀର ସ୍ତନ 
ଶୋଉକୁ ଅତି ହୃଦ୍ଯ ରୀତିରେ ବ୍ଯକ୍ତ କରିଛନ୍ତ । 
ଅବଶ୍ୟ ଏ ଧରଣର ବଣ୍ତୀନା କାଳିଦାସଙ୍କ କାବ୍ୟରେ 
ମଧ୍ୟ ଉପଲବ୍‌ଧ । ୪ । 


ସମ୍ମଗ୍ରେ କୃୁରାଗ୍ରେ ଶ୍ଯୟାମଳତା ଅଶ୍ରେକଲେ 


ସଙ୍ଗ ହେଲେ ଭଙ୍ଗଯ଼ଗ୍ଧ ପଦ୍ଵକଢି ଦୁଲେ, 
(ସୁପ ୧-୧୪) 


ହରଧର ଶ୍ବଙ୍ଗେ ଜକଧର ପଗ ଶୋହି । 
(ଲା ବ ୨-୪୦) 
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ଏଥିରେ ଗର୍ଭବତୀ ନାରୀର କ୍ରଚ୍ଚଗ୍ରର ଶ୍ୟାମ 
ଳତାକୁ ଭୃଙଗ ଓ ଢଳଧର ଶବ୍ଦରେ ତଥା ସ୍ତନକୁ 
ପଦ୍ଧକଳି ଓ କେଂଳାସ ରୁପରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି 
ଓପମ୍ଭିକ ସାମ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତ । 


କବି ଉପେଦ, ସ୍ଥଦରୀ ନାରୀକୁ ଚନ ମୁଖୀ 
ସାରସାକ୍ଷୀ ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ମୋଧନ କରି ତରୁଣୀଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଠ 
ଅଙ୍ଗର ସୁଷମା କୁ ସଂଙ୍କେତ ଦେଇଛନ୍ତ୍ର । ସେହିପରି 
ସ୍ଥବକ ସ୍ତନା (କୋ ବ୍ରସ୍ଥ ୨୨ ୧୯) (ପ୍ରେସ୍ଥ 
୧୦ ୧୫) (ଲା ବ ୩୭-୬ କରୀକୁମ୍ସ୍ଥନ। ( ରଂହ୍ଦ 
୧୧-୩ ) ପୀନସ୍ଥନା (ଳା-ବ @ ୧୦) କରଦରୀସ୍ତନା 
{ଲା-୫) ଆଦି ସମ୍େ।ଧନରେ ଯୁବତୀ ରମ୍ଭଣୀର ଏହି 
ଚିଶିଷ୍ଠ ଅଙ୍ଗର ସୁଷମା ପ୍ରତି ଇଙ୍ଗିତ ଦେଇଛନ୍ତି । 


କରି ଉପେନହ୍ର ନାରୀର ବିଶିଷ୍ଠ ଅଙ୍କର ସୌନର୍ଯା 
ପ୍ତସ୍ଥ ଟନ ପାଇଁ ପ୍ରକୃତି ଜଗତରୁ ଯେପରି ବିଶିଷ୍ଠ 
ଉପମ୍ଭାନ ଆନ୍ଦ୍ରରଣ କରିଛନ୍ତ, ସେହିପରି ପ୍ରକୃତିର 
ମୁଗ୍ଧମ୍ଭଧ୍ର ରୁପ ଚିତ୍ରଣ ପାଇଁ ନାରୀର ବିଶିଷ୍ଠ ଅଙ୍ଗକୁ 
ଉପମ୍ଭାନ ରୁପରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତ । 


ସ୍ତନକୁ ପର୍ବତ ସହିତ ତୁଳନା କଳା ପରି 
ପର୍ବତକୁ ପୁଥିବୀ ରମ୍ମଣୀର ସ୍ତନ ରୂପେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତ 
ଏ ୟ୍ଥଳରେ କାଳିଦାସଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନ। ସୃଚଣୀୟ । ଞ। 


ଅବନୀ ଅଙ୍ଗନା ଏକ ସ୍ତନ ପଗୟେ, ବିପ୍ରଳ ଭବନର 
କରି ସେ ଶୋଭପାଏ (ର ହ ୭-୭) 


ଦିଶେ ମେରୁପରି, ମହି ମହିଳାର ଉଚ୍ଚସ୍ତନପରି 
(ଲୋ-ବ ୩୯-୩୬୨) 


ସତ ଅବନୀ ବନିତାର ସ୍ତନ ଶୋତଉପାଉଛି । 


ସଥତୁଙ୍କ କଠିନ ଦୁର୍ଉ ତିନି ଗୁଣ ବହିଛି 
(ସ୍ଥ 


ସ୍ତବକକୁ ସ୍ତନରୁପେ ଚିତ୍ରଣ — 


= 


ନୃତନ ସ୍ତଚକ ସ୍ତନ ଅଙ୍କୁରିଲା ପିକବାଣୀ କି 
ମଧ୍ର ( ଲା ବ ୨୫-୬୨ ) 


ତୁମତ୍ମୀର ଚିତ୍ରଣ ¬ 


ବନ୍ଦିବା ତୁମ୍ଭୀକି ଉଚରେ ରଖି, ବଷୋରୂହ ହେଲା 
ଉବରେ ସୁଖୀ ( ବେ ବି ୨୧-୩୦ ) 


ଚକ୍ରବାକ 


ବୁଡ଼ ଉଠଇ ଚଜ୍ରବସି, ବାସ ଖସି କି ସ୍ତନଦିଶି । 
( ବେ' ଛି ୨୭-୫୭ ) 


ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ ଗଢ ଅନହ୍ଦଲରେ ସ୍ତନକାଡିନ୍ୟ 
ବୁ ପାଇଁ ଯେଉଁସବୁ ପ୍ରାକୃତିକ ଉପାୟ ଅବଲମ୍ଭନ 
କରୁଥିଲେ, କବି ଚାହା ମଧ୍ୟ ଲାବଣ୍ୟବତୀ କାବ୍ୟରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଢ୍ରଲିନାହାନ୍ତ 


ତିଳ ତେଳ ଡ଼ାଲିତ୍ବର ରସ ଯୁକ୍ତ 'ତହିଁକର, 


ଜାର୍ପାସ ତୁଳାରେ ଦେବ, ଉରଜ କଠିନ ହୋଇବ, 
(9୯-୩୫) 


କବି ଉପେନ୍ଦ୍‌ ଉକ୍ତ ସାତଗୋଟଚି ଚିଶିଷ୍ଠ 
ବାକ୍ୟରେ ସ୍ତନଗ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ତମ୍ତ , 
ମଦ୍ଦଂଳ, ଆମ୍ଭାରୀ, ପଶାସାର, ପେଟୀ, ଛତା, ନୋକା 
ପ୍ରଡ୍ଵୃତି ବଦୁ ଉପମ୍ଭାନ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତ । କେତେକ 
ଉପମ୍ଭାନ ପାରମ୍ପାରିକ ହେଲେ ମଧ୍ୟ କବିଙ୍କ ପ୍ରୟୋଗ 
କୌଶଳରେ ମନ ମ୍ରରୁଧକର ହୋଇଛନ୍ତ । କିନ୍ତ 
ସାମଗ୍ରୀକ ତ୍ଚେ ଉପମ୍ଭାନ ଗ୍ରୁଡିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ 
ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଅତିରଞ୍ଜନ ଓ , ଆକାରସାମ୍ଭ୍ୟ ପ୍ରତି 
କବିଙ୍କ ଧ୍ୟାନ ଥିବା ମନେ ହୁଏ । କିନ୍ତ୍ର ଯୁବତୀ 
ନାରୀର ସ୍ତନ ପୁରୁଷ ମନରେ ଯେଉଁ ଉଦ୍ଦୀପନା ଓ 
ଶରୀରରେ ଶିହରଣ ସ୍ପଷ୍ଠିକରେ, ତାହା ଅଧିକାଂଶ 
ଉପମ୍ଭାନରେ ଫୁଚି ପାରିନାହିଁ । 
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ପାଦଉଖକା 


୧। ବେଣୀ ଧମ୍ଭିଲ ସୀମ୍ଭନ୍ତ୍ର ଉଲ ଶ୍ରବଣ ନାସିକା, 
କପୋଳାଧର ନେତ୍ର କଟାକ୍ଷ ରଦ କନଦଦଗଃ, 
ଗଣ୍ଡ ବାହୁ କଗେଗେଜ ନାଉି ମଧ୍ୟ ବଳିତ୍ରୟଂ, 
ଗେମ୍ପାଣୀ ଷ୍ରୋଣୀ ଜଂ ଘୋରୁ ପାଦ ଯୁଗ୍ଧ ନମତ୍ରମାଃ, ( ସା-ଦର୍ପଣ-ଟୀକା ) 


୨ । ବୋଲେ ଦଶାସ୍ଯ ତୁ କବି, ବକ୍ଷୋରୁଡେ ମେରୁ ଭବି ( ବେ -ବି-୪୧-୯ ) 


୩ । ଗିରିରେ ବ୍ରତତୀ ଢାତ ବୋଲନ୍ତ ସମସ୍ତେ, ବ୍ତତୀରେ ଗିରିଜାତ କଳା ଏ ସାକ୍ଷାତେ, 
{ ବିଷ୍ଦାସ : ପ୍ରେଥଲୋଚମ - ଚତୁର୍ଥଛବଦ ) 


୪। ଦିନେଷ୍ୁ ଗଢ୍ଛସ ନିତାନ୍ତ ପୀବରଂ ତଦୀୟମ୍ଭା ନୀଳମ୍ପଖ ସ୍ତନଙ୍ୟତଂ 
ତିରଷ୍ଟକାର ଭ୍ୂମଗ ଭିଲାନୟୋଃ ସ୍ଥଜାତୟୋଃ ଫକଜଢ କୋଷୟୋଃ ଶ୍ରିୟସ, (ରତୂବଂଶ ୩-୮) 


- 


୫। ମଧେ ଶ୍ୟଯାମ୍ମଃ ସ୍ତନ ଇବ ଭ୍ରୁବ ଶେଷ ଚିସ୍ତାର ପାଣ୍ଡୁ , ( ପୂର୍ବମେଘା-୧୮ ଶ୍ରୋକ ) 
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ଲାକଣ “ବରୀ 


3 କବି ପରିଡା 


CHAHED CHGED CHL CHHKED CHIH CHIED CHGIEOD THK CTHGIIED CLE CHPRED CHRD 


ସିଂନ୍ଦରଳ ଦ୍ଵୀପ ଚନ୍ଦତାନନ ଯେ ଆଣିଥିଲେ ଯେବେ 
ବେୋଇତତେ ତୁମକୁ ରୁପମ୍ମୀ ଲାବଣ୍ୟବତୀ, 
ହଖ ପୁଲକେ ମାତି । 
ଆକାଶରେ ଥିଲା ଜଦ୍ତ, 

ତୁମରି ମନରେ ଜାଗିଥିଲା ଧୀରେ କେତେ ଭବନାର 

କେତେ ସପନର ଆଶାତଷା ଶୁଉଚିଦ୍ତ । ୬ । 


ମହା ସାଗରରେ ବିଲୋଳ ଲନହ୍ଦରୀ ଉପରେ ପତିତ 
ଢୋନଛ୍ଥନାର ମଧୂଧାଗ, 

ରଚିଥିଲା ପଚା ସୁଶ୍ରୀଯଥୁଖଦ - କାରା । 

ନଉ ¬ ଉଦ୍ୟାନେ ରାହିଁଥିଲେ ତାରା ¬ ଫଲ୍‌ +--+ + --- 
ଆଶାୟୀ ନୟନେ ରହିଁଥିଲ ଘୁଣି ତୁମେ 
ସେହି, ମୁଗ୍ଧ ମଧୂର ଯାମେ | ୧୨ । 


ପିନ୍ଧ ଯତନେ ବ୍ରଜ୍ତସଘ୍ରର କ୍ଷୀଗରେଦରୀମ୍ଷଠା 
ଦେହକୁ ମ୍ଭାନିଲ ପରି, 
ପଣତ କାନିରେ ସନା ରୂପା ଜରି 
ଉଠୁଥିଲା ସତେ ଝଳି, 
ଚଶୋଦୁଥିଲା ପୁଣି କଟକର ଗ୍ରରୁ ଅଳଙ୍କାର ଓ 
କବରୀ ଉପରେ 
ରୂପା - ଚମ୍ପକ କଳି, 
ଉଠୁଥିଳା ସତେ ଝଳି । ୨୦ । 


( ୬୮) 
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କାଥି ନଗର ନୃପ ନଦଦନ ଚଦ୍ରତନସର 
ରୂପ ଓ ଗ୍ରଣରେ ବିମୋହିତ ହୋଇ 
ଵଦେଉଥିଲ ଚାହଁ ଚକିତୀ ହ୍ରଚିଣୀ ନେତ୍ରେ, 
ସମ୍ମୋନ୍ଦନଚ ପୁଗ୍ଧ ଶାୟକ ବାଜି ଯାଉଥାଏ --- + - 
କୁମାର କୋମଳ ଗାତ୍ରେ ! ୨୫ ¢ 


ନମ୍ଭ ଆନନେ ରହି କେବେ ଅଂବା 
ରଙ୍ଗ ଅଧରେ ଖେଳାଇ ତଗଟ ହାସ, 
ମ୍ୋଦ ମୂର୍ଚ ଢେ ତନ୍ସୟୀ ହୋଇ 
ଅଲେଖା ଗୀତରୁ ପଦେ ଅଧେ ଗାଇ 
ସାଗର ଗୀତିରେ ତାଳ ଦେଇ ଦେଇ 
ରଚୃଥିଲ ମନେ ମିଳନ ମଧୂର ଗମ ୩୧ । 


ଉଞ୍ଜ କବିର କଲ୍ତ ¬ ଜଗତେ ଦୁମେହଁ ରୁପସଥୀ ! 
ଘାଦପାତି ଆସ ସ୍ଥୁଖ ସଦ ଧନରି, 

ନତୁମ୍ଭରି ତାରୁଷ୍ୟ ରୂପ ୟମ୍ଭାରେ କେହି ଅପ ରୀ 
ଦୋଇ ନାହିଁ କେବେ ସରି । ୩୫ 4 


ଦୁମଭରି ମନ୍‌ବର ଜାଗିଅଛି ଯେବେ ବିରଦ କାମୋଦୀରଗଗ, 
ସ୍ପପ୍ପରେ ତୁମେ ପାଇଛ କେବଳ 
ଦିବ୍ଯ ତରୁଣ ଅଙ୍ଗ ପରଶ ଦାଗ †# 
ମୁଗ୍ଧା ନାୟ କା ତୁମେ, 


ତୁମ୍ଭ ଉଳିକେହି ରୂପସୀ ନାହାନ୍ତ 
ଭଞ୍ଜଯୂଗୀୟ କାବ୍ୟ - କବିତା - ଭୁମେ ! ୪୧ { 


ସିଂ୍ରଳ ଗଜ କନ୍ଯା, 
ତୁମରି ଲାବଣ୍ୟ ଚର୍ଣବିତ୍ତେରେ 

ଭଞ୍ଜ କବିର ଲେଖନୀ ମୁନରେ 

ସ୍୍ଠ ହୋଇଛି - ‹ “- -- + + “ 
କେତେ ଯେ ଲଳିତ ଶଚ୍‌ଦ ଧୂନିରେ 
ରୁପକ ଯମ୍ମକ ରଗ ରଗିଣୀରେ 

ରମ୍ମଣୀୟ ମଭଧବନ୍ୟ। । ୪୮ । 


“ (9୯) 
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ନ୍ଦୁଦ ମନ୍ଦରେ ଥାପିଛୁ ତୁମେହି ଏକ ପତି - ଦେବ 
ଢାନକୀ ତବନା ନେଇ, 
ବଦତନୁର ମଙ୍ଗଳଇଛି ସହିଛ କଷଣ 
କାବେରୀ କୂଳରେ ଦେବ ଅଭିଶାପ ପାଇ । ୫୨ । 


ସେ ଦିନର କଥା କଲ୍ପନାତୁଲ୍ୟ ସବିପାରେ କେହି 
ଦେଖି ଅଧୂନିକ ସମ୍ଭାଜର ଚୀତିନୀତି, 
ବାସ୍ତବତାର- ପୀରତି ହଜିଛି, 
କେନ୍ଦିବ। ଖୋଜି ସ୍ଥାର୍ଥ - ମହକ ନିତି । ୫୬ । 


ବର୍ଚ୍ଚ୍ାନର୍‌ ସତ୍ୟ ପୁରରେ ତୁମ୍ଭ ମନୋତଉଚବ 
ଅମଳିନ ଅଛ୍ଥି ମାଚି ମଣିଷର ମନେ, 

ତୁମରି ପ୍ରତିଭା ବିଦ୍ୟୟାନ ଯେ — 
ଉଞ୍ଜ କବିର ଉରତୀ - କୁଞ୍ଜ ¬ ବନେ | ୬୦ । 


ଭିଂଡ୍ରଳ ଗଢ କନ୍ୟା, 
କୋବିଦ ଜନର ଅଶାୟୀ ମନକୁ 

କାବ୍ୟର ସର ମ୍ଭଧୂର ଚଖାଇ 
ଡଞ କୂତିତ୍ତ କୀର୍ତି ନିଳୟ 

ଦୋଇଅଛୁ ତୁମେ ଧନ୍ୟା । ୬୫ । 


ଡି 


୩୦ } 
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“ ଲାକଣଏ ବକତଉୀର ଭାଗା ୬ 


@ ଦାଶରଥ୍ଥ ଦାସ 
ଚିତଗୀୟ ମୁଖ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ବିଉାଗ 
ବନ୍ଦ୍ରପୂର ଶିଶ୍ଧଚିଦ୍ୟାଳମ୍ଚ, 

ବଢ଼ପୁର - ୭୬୦୦୦୭ 


କବିତା ପଷାଶିଲ୍ତ । କିନ୍ତ କବିତାରେ 
ଉଷାର ନର୍ମ (୦୮୩) ନ ଉଙ୍ଚଲେ ନ ଚଳେ। 
ଚେକ ପଷାବିଜ୍ଞାନୀ ଇୟ୍ତାନ ମୂକାଗେଉସ 
(lan Mukarovsky ) କହନ୍ତ କବିତାରେ 
“the intentional violation of the norm of 
the standard,’ ( standard languagc & poetic 
language ) ଅନାଙ୍୍‌ସ ଲଷ୍ଯ । “ କଚିତାରଂ- ଉଷା 
ଉଷାନ ନର୍ମଠାର୍ତ ଦୁରତଦ୍ତ ରଷାକରେ । ସୌନର୍ପା 
ସୃଷ୍ଵିର କେତେକ ବିଶେଷ ପ୍ରକରଣ ଉପଲକ୍ଷେ ତାହା- 
ଠାରୁ ଅପସରି ଯାଏ । ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡଚଭଷା ହିଁ ସେହିନର୍ମ 
ଜନିତାର ଉଷା ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡ ତଷାରି ନିୟ୍ତମଭ ଶୃଂଖଳା 
ଜଙ୍ଗ ଦିଏ । ତେବେ ମନେ ରଖିବାକୁ ହୁଏ ପଯେ, 
କୌଣସି କବି ସଚେତ ଭବରେ ଉଷାର ନମ୍ମିକୁ 
ଡଙ୍ଚଚନଧ ଚାହିଁବାରୁ କଳିତା ସଶ୍ତି ହୁଏ ନାହିଁ । 
କବିତା ଦୋଇ ଉଠିବ ବୋଲି ନିଜର 
ପ୍ରୟୋଜନ ବଶତଃ ଉଦେଶ୍ୟ ମୂଳକ ଉବରେ ତଷାର 
ନର୍ମଠାର୍‌ ଅପସରି ପାଇଥାଏ । ମାଡ୍ର ଡଷା ବିଜ୍ଞାନୀ 
ମ୍ଭାନେ ଏହି ଅପଞ୍ଭରି ପିବାର ଉଚ ଟିକୁ ବିଶ୍ରେଷଣ 
କରିଥାନ୍ତ । ଏହି ବିଶ୍ଵଷଣର ସୀମ୍ଭା ଅଛି । ଭଷା 
କିପରି କଚିତାର ତାଷା ଦୋକ ଉଠେ; ତାହା ସ୍ତାୟ 
ସେମ୍ଭାନେ ଜାଣିବାକୁ ଚ୍ରହାନ୍ତ ନାହିଁ । କରିତାନତ 
ଉଷା ସ୍ଵରୁପ ଲକ୍ଷକ୍ଷୀ କଂ?ଣ, ତାହା ମଧ୍ଯ ସେମ୍ଭାନେ 
ଖୋଜନ୍ତ୍ର ନାହିଁ , ଭଷା କି ଉବରେ ବ୍ୟଚନ୍ଦୁତ ହୋଇଚି 
ଡାହ୍ଦାହିଁ ଅନ୍ନେଷଣ କରିବା ଯଥେଷ୍ଠ । ସେମ୍ଭାନଙ୍କ 


କବିତା 


~ 


ପଵ୍ତି ଅନୁସରଣ କରି ˆ ଲ୍‌ବଣ୍ଯବତୀ ? ର ପଷାକୁ 
ବିଶ୍ରେଷଣ ଜଗପାଇ ପାରେ । ସେଥିରେ କବି 
ଉପେନ୍ଦ୍‌ ସମ୍ଚତ୍ଭାମର୍ଦଦକ ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡ ଉଷା ନର୍ମଠାରୁ 
କିପରି ଅପସରି ଆସିଛନ୍ତ୍ର ତାହାର ବିଶେଷ ଧରଣଚିକୁ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କଗଯାଇପାରେ । ଏହି ପ୍ରବଦଟିର 
ଉଦ୍ଯମ ବଡ଼ ବିନୀତ । କଚିତା ସନ ଦିନେ କବିତା । 
ସମସାମମ୍ କ ଡାଷାରେ କବିତା ଲେଖାଯାଇ ପାରେ 
ନାହିଁ ତାହା ଘେନି ଅବଶ୍ଯ ମତାନେ କ୍ଯ ଅଛି । 
ଟମ୍ଭାସ ଗ୍ରେ ସମ୍ଭକାଳୀନ ତଷାଠାରୁ କଚିତାର ଭଷାକୁ 
ତ ସଂପର୍ଣ୍ଣ ପବେ ଅଲଗା ବୋଲି ଚିହ୍ଁ ତ କରିବାକୁ 
ଚାହିଁଛଲ୍ତ । ( The language of the age is never 
the language of poetry ) 6ତବେ ଉବିତା ପେଉଁ 
ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡ ଉଖାରେ ଲେଖାଯାଏ ତାହାର ନର୍ମକୁ ଅବଶ୍ୟ 
ଭାଙେ, ଦଡାଙ୍ଗିବାର ଉଂଚିଟି ସବୁଠି ସବୁ କାଳେ 
ସମ୍ଭାନ ॥ 


କବିତାର ଭାଷା ଆଲୋଚନା ହେଳେ ଉାଷା- 
ତତ୍ତ୍‌ ନତ ସୃତ୍ରକୁ ସୁରକ୍ଷ ରଖିବାକୁ ହୁଏ ।। ଭାଷା ଦୁଇ 
ପ୍ରକାର । ଗୋଷ୍ଠୀ ଭାଷା . 5୦୯୦୯ ) ଓ ବ୍ଯକ୍ତି 
ଭାଷା ( 1diolect ) । ଗୋଷ୍ଠୀ ଉଭାଷାମ୍ଭାନେ 
ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଣୀର ସାମ୍ଭାଜିକ ଗୋଛଷ୍ଠୀଭ୍ରକ୍ର ବ୍ଯକ୍ତି 
ମାନଙ୍କର ଉପଭାଷା ଉପେନ୍ତଙ୍କ ସମକାଳୀନ କବି 
ମ୍ଭାନ ଵର ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀଭାଷା ଥି *, ରିକ୍ଷା ସଂସା ତି 


"` ( ୩୧ ) 
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ତଥା କାବ୍ୟଚଚ୍ା ଫଳରେ ସେମ୍ଭାନଙ୍କର ଉପତାଷା 
ମାଧାରଣ ଓଡିଆଙ୍କ ଭାଷାଠାରୁ ପୂଥକ ହୋଇଥିବ 
ନିଶ୍ଚୟ ॥ ଗେହିପରି ତାଙ୍କ ସମ୍ଭପାମୟ କ ଗଡଢସପ୍ୂତ୍ର 
ମାନଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀ ଭାଷା ଅବଶ୍ଯ ଥିବ ॥ 
ଅଧିକନ୍ତୁ ପ୍ରତ୍ୟେଙ୍କକର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟକ୍ତି୍ାଷା 
ଥିବ; ପେଉଁ ଉ.ଷା ଅନ୍ୟ କବିଙ୍କ ଭାଷାଠାରୁ କି ଅନ୍ୟ 
ଗଜ୍ଚପୁତ୍ରଙ୍କ ଉଷା ଠ।ରୁ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥିବ । କବିତାର 
ଭାଷା ବିଶ୍ରେଷଣ କରିବାକୁ ହେଲେ ଏହି ବ୍ୟକ୍ରିଉାଷାର 
ଆକରଣ ବା ପ୍ରଳଚଣ ପ୍ରକ୍ର ୟା ହିଁ କବିତାର ଭାଷାକ 
ଚିଦ୍ତାଇଦିଏ । ସେଥିପାଇଁ କବିତାତ୍ତ ଭାଷା ସବୁବେଳେ 
ସମକାଳୀନ ମୌଖିକ ଭାଷା ଠାରୁ ଭିଜନ ।॥ ଆଅଆଧ୍ୃନିକ 
କବିଗଣ ରେଣୁ ବେଣ୍ରି ଆଦି ସଥଳ୍ଲଳିତ କାଚିଯକ ଶବ 
ଯଥା ସମ୍ଭବ ପରିନ୍ଦର କଲେ ମଧ୍ୟ କବିତାର ଉାଷାପୁ 
ମୋଖିକ ଉାଷା ସହିତ ସର୍ଦାଙ୍ଗୀନ ଏହକ୍ୟଦେଇ ପାରନ୍ତ 
ନୀନହ୍ଦି ॥ ଭାଷାର ଯେଉଁସବୁ ସ୍ତର ଅଛି, ସେହିସବୁ 
ସ୍ଥ ରରେ କବିତି।ର ଭାଷା ମୌଖିକ ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡ ଭାଷାଠାରୁ 
ଦୁରେଇ ଯିଚାକୁ ଚାହିଁଥାଏ ॥ “¢ ଲଚଣ୍ଯବତୀର ? 
ଜଷା ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନୁହେ । ଲାଚଶ୍ଯବତୀର ଭାଷା 
ପ୍ରକୃତରେ କରି ଉଃ ପେନଦଙ୍କ ବ୍ୟର୍କୁ ଭାଷା ବା ଉପଭାଷା 
ତାହା ତାଙ୍କ ସମକାଳୀନ ମୌଖିକ ଡାଷାଠାରୁ ଭିନ୍ନ 
ନିଶ୍ଵୟ ।। ଲାବଣ୍ଯବତୀର -ଡାଷାର ପ୍ରକଚଣ 
ସର୍ଚ ୟାରୁ ସେହି ଭିଜ୍ନତା ଅନ୍ଧ ସଂଧେୟ ।। 


ପୁନା 

ପ୍ରଥମେ ଧନି ( Sound ସ୍ତର ଚିଗାର୍ଯା। 
କବିତା ମୌଖିକ ଭାଷାର ଧୂନି ବିନ୍ୟାସକୁ ଅଦଳଚଦଳ 
କରିପାରେ । ଉଠପେନହ୍ରଙ୍କ କ:ଳରେ ଅବଶ୍ଯ ନଧୂର 
କୋମଳ ଧୂନି ବିନ୍ୟାସର ଗୁରୁତ୍ବ ଥିଲା । ପଦଲଳଲଳିତ୍ଯ 
ଥିଲା ପ୍ରଶଂସାର୍ଦ ଧରନିର ଅଭିନ୍ଞାତରେ ସ୍ବତଃ କରିତାର 
ଭାଷା ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ହୋଇ ଉଠେ । ଧନିର ଅନୁପ୍ତାସିକ 
ସଂଗୀତମ୍ଭୟ ବିନ୍ଯାସ ପ୍ରତି ଉପେନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରନଣ। 


ଅନାୟସ ଲକ୍ଷ୍ୟ ॥ ଉଦାନ୍ଦରଣ ପତଳା ଯଥା ଦେଖି 


ନବ କାଳିକା ବକାଳିକା ମ୍ଭାଳିକା ଆଳି କାଳିକା କାନ୍ତ 
ସରି”? ଇତ୍ୟାଦି । କିନ୍ତ ମୁର୍ଦରେ ଭାଷାଠାରୁ କବିତାର 
ଭାଷାକୁ ଯାହା ପୂଥକ କରିଥାଏ ତାହା ଛନ୍ଦ ॥ କବି- 
ତାର ଅନ୍ତର୍ଲୀନ ପାଟର୍ନ ପାଖରେ ଶବ୍ଦ ବା ଧୂନିକ୍ୁ 
ସମ୍ଭରପ୍ତି ନଦେଲେ ଛହ ନିର୍ବାହ୍ର କରି ହୁଏ ନାହ୍ଦି ॥ 
ଛୁଦର ଅନୁ ଗେଧରୁ କବିତାର ଭାଷା ମୌଖିକ ଭାଷାର 
ଧୂନିକୁ ଅନେକ ପ୍ରର୍ଚ ୟାରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ ॥ 


( କ ) ଲୋପ ( Deletion ) 


ମେଳ କି ଛୁଦ ଦୁଷ୍ଷିରୁ କବିତାରେ ଅନେକ 
ଶବ୍ଦର ଧ୍ବନିଗତ ଚେହେଗର ଅକ୍ଷର୍ଣ୍ ରହିପାରେ ନାହିଁ । 
ସେଥିରୁ ଗୋଟିଏ ଦୁଚ୍ଚଟି ଧୂନି ଖସି ପଡ଼ବ। ଆଦୌ 
ଅସ୍ରାଭାବିକ ନୁହେଁ ॥ ଯେମିତି ୦୪୯୮ ହୋଇଯାଏ 
O’er Lord ହୋଇଯାଏ ୦୮ ।। ଲବଣ୍ଯବତୀରେ 
“ ବିଷୟକୁ ? ହୋଇଛି ଚିଷେ, କୁଟିଳତା କୁଟିଳ 
ରୋମ୍ମଳତା ¬ କୋସଳ, ଅଚୁରୁ — ଅଗ , ତୋରଣ — 
ଡ୍ରୋଣ, କୁଟିଳତାଂ- ସ୍ଥାନରେ କଚିଳ ଓ ଆଚିଳତା 
ସ୍ଥାନରେ ଅଚିଳ ଶବ୍ଦ ଦେଖି ଅନେକ ଉଠେନ୍ରଙ୍କ 
ବ୍ୟାକରଣ ଜ୍ଞାନର ସଂନ୍ଦେହ ପୋଷଣ କନ୍ତେ ॥। 
କିନ୍ତୁ ସେ ବିଶେଷଣରୁ ବିଶେଷ୍ୟ ପଦ ଗଢିଛନ୍ତ୍ ଯଥେଷ୍ଟ 
“ ବିକାର ନ ଥିଲେ ବ୍ଯାକ୍ଳତାଂ ତାଙ୍କ ଅଛି । ”” 
କବିତାର ଭାଷା ସମ୍ଭମନ୍ଧରେ ଅଜ୍ଞତା ହୁଏତ ଏପରି 
ମିଥ୍ୟା ଦୋଷା ଗେପର କାରଣ ହୋଇପାରିଥାଏ । 


( ଖ ) ଯୋଗ ( 4ddition ) 


ଚ୍ଥଦ ପ୍ତୟୋଜନରୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ 
ସହିତ କିଛି ଧୂନି ବା ସିଲେଚଲ୍‌ ଯୋଗ କରି ତାହାକୁ 
ଟାଣି ଟିକିଏ ବଢାଇ ଦିଆଯାଇଥାଏ { ମଲାଇଁ- ମଳାଇଁଚି 
ନୋହିବଟି- ନୋହିବଚିକି, ଉପେନ୍ଦ ଅନେକତ୍ର ଛନ୍ଦର 
ଅନୁଗେଧରୁ ଶବ୍ଦକୁ ଟାଣି ବଢାକନ୍ତନ୍ତ । ଅ ଳା- 


। ୩୨ । 
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ଅଏ କାଇ, ସୌଦାମ୍ଭିନୀ- ସଉ୍ଉଦାମ୍ଭିନୀ । ତାଲିକା 
ଦୀର୍ଘ କରିବାକୁ ଚ୍ରାହ୍ିଲେ ପେ କେହି ଯଉବନ, 
ଅଉଷଧୀଶ; ଅଶକତ, ଅମ୍ଭଳାନ, ଜଉଡିଷ, ଶଭ୍ତଳ, 
' ବ୍ୟକତ, ତଇଳ, ଇତ୍ୟାଦି ଶବ୍ଦ ସଂଗ୍ରହ କରି ପାରନ୍ତ । 


( ଗ ) ର୍ପଲ୍ତର୍ଶ ( 4 1ternation ) 


ମିଷ୍ୟତଃ ମେଳ ପକାଇବା ପାଇଁ ¢ କବିତାରେ 
ରୂପାନ୍ତରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାଚିକୁ ବ୍ୟଚନ୍ଦାର କରାଯାଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ପ୍ରଚଳିତ ଉଚ୍ଚାରଣର ହେର୍‌ ଫେର ଚଳେ । 
+ Talcum ସ୍ରଙ୍ଖେ ମେଳ ପକାଇବାକୁ ଯାଇ ଇଂରଢୀ 
‘କବି Welcome କୁ Welcum ! 
ରବିନ୍ଦ ମାଲା ସହିତ ' ଆଲୋ ? କୁ ସଙ୍ଗତୱ କରିବାକୁ 
ଯାତ ଲେଖନ୍ତ୍ର ଆଲା” । ଗଧାନାଥ ଆମୋଦ ସହିତ 
ଉପଧା ମିଳାଇବାକୁ ବୌଦକୁ କନ୍ଦରନ୍ତର * ବୋଦ ? 
po ସେହି ସୂତ୍ରରେ ଯେବେ “ˆ ଶ୍ରାନ୍ତ ଯାନବେ 
ˆ ଶ୍ରାନ୍ତ ? ଓ ନିଚେଶି ସ୍ତାନରେ ନିବେଶ 6 ଲଖନ୍ତ୍ତ 
ତେନେ ପ୍ରଣାଚ ଅଶ୍ମଦ୍ଧ ହୋଇ ` ଯାଏ କାହିଁକି ? 
କବିତାର ଉଷା ସମ୍ଭଵରେ ଜ୍ଞାନ ଥିଲେ ଉପେଠ ଙ୍କ 
ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗକୁ ଅଶ୍ମଦ୍ଧ ବୋଲି କହି ହେବନାହି ॥ 
ସେମିତି ' ବିଳସିତ ? ସ୍ଥାନରେ ଲେଖିନୁଏ “ବିଳସିତା 
ଲ୍‌ଷା ଦ୍ଷ୍ଠରୁ ଉଞ୍ଜ କବିତା କଳଂକ ବିନ୍ଦୀନ । 


ଘ ) ପୁରୁଣା ଶବ୍ଦ ପୁ 5ସୃ'ଗ:— ( 4Arch- 
aism & Provincialism ) 


ଉପେନ୍ଦ ଅନେକ ସମ୍ଭୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ହାଧୁ 


ଶବ୍ଦ ଛ୍ଥାଡ ପୁରୁଣା ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟ୍ଠୋଗ କରିନ୍ଥନ୍ତ । 
ଡନ ସାଧାରଣଙ୍କ ଉଷା ପରିବର୍େ ଗଜୁଡା ଚୋଲିକୁ 
ସ୍ଥୀକାର କରିଛନ୍ତି ।। ' ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଧୂନିର ବିବେଚନା 
ଗୁରୁତ୍ବ ପୃଣ୍ଠଂ ।॥ ଯୂଗତେ, ମାଂରଭଙ୍ଗ, କଉି,ଉନ୍ଲଗି 


ଥେଣ୍ଟ, ଲୋଧାରେୋଧା, ରଣ , ଅଣିକରି, ଠେସି, କିସ, 


( qTn୩ }\ 


* କରିପକାନ୍ତ ॥ ` 


ବ୍ୟାକରଣ ଗତ ଗଠନ 


କାଠିଲଗି € ଉଠି କୁମାର କାଠିଲାଗି ହୁଅକ ) ଆଡଛୋ 
ଆଡ଼ହେ, ଡାକ । ଉଉିରିଆ ଆଦି ଅନେକ ଅଦିବ୍ଯ 
ଶବ୍ଦ କବି ବ୍ୟବନ୍ଦାର କରିଛ୍ତନ୍ତ ॥ ¢ ଫୁରୁଣା ? ପାସି 
ଶବ୍ଦଟି ମଧ୍ୟ ଅନୃୁପ୍ରାସ ନିର୍ବା୍ଦ କରିବାକୁ ନିର୍ବାଚିତ । 
( ଟେକ କରୁଣା ହେବାପାଇଁ ଅରୁଣା ଧରି ଫୃରୁଣାରେ 
କିବା (୩୪/୧୧) ) ଅନ୍ୟତ୍ର ଚଉତିଶାର ବଣ୍ଠଂ ନିୟମ 
ସଂରଷଣ ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ତାହା ବ୍ଯବନ୍ଦୁତ(୩୪/ ୨୨) । 


ପଦଗଠନନ :— 


ଏବେ ପଦ ଗଠନର ସ୍ତର । ବାକ୍ୟରେ 
ବ୍ୟବଦ୍ଧୁତ ଶବ୍ଦକୁ ପଦ କହନ୍ତ୍ର ଚୋଲି ପିଲ୍‌ଏ ଢାଣନ୍ତ । 
ସେହି ଶବ୍ଦ ସହିତ ଅବଶ୍ୟ ବିଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ଉପସର୍ଗ 
ଯୋଡ଼ା ଯାଇଥାଏ ।॥ ବ୍ୟାକରଣରେ ପଦଗଠନର 
ଯେଉଁ ନିୟମ୍ଭ ଅଛି କବିତାର ଉଷା ତାହା ମାନିବାକୁ 
ବାଧ୍ୟ ନୁହେଁ, ବଂର ବ୍ୟତ୍ୟୟ ଘଟାଇ ନୂଆ ପ୍ରୟୋଗ 
ସୃଷ୍ତି କରିବାରେ ତାର ଅଗ୍ରହ । “ ଲାବଣ୍ଯବତୀ °”? 
ରେ ସେହି ବ୍ୟତ୍ୟୟ ଚର୍ଝମ୍ମାନ ।। 


କେତେକ ଥ୍ରସ୍ଟୋଗ ଦେଖନ୍ତୁ :— 


ଲାବଣ୍ୟବତୀର ଗଠନ 


ଉମ୍ଭାଠାରୁ ଉମାର୍ତୁ 
ମନରୁ ମନୁ 

ଲାଉ ନିମନ୍ତେ ଲବ୍‌ଧେ 
ଦର ହସରେ ଦତହସିତେ 
ସ୍ଥଷମ୍ଭାଦାର ସ୍ଥଷମ୍େ 
ସ୍େଦ ନିମନ୍ତେ ସ୍ପେଦକୁ 
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ଅଧିକନ୍ତୁ ମାଡ୍ରାଚକ୍ଷା ଉଦ୍ଦେଚ୍ଯରେ ଉପେନହ, 
“ ରେ ? ଓ * ଘେ” ର ଅତିଚିକ୍ତ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତ । 
ବିଶେଷ୍ଯ ଓ ବିଵେଷଣ ପୂର୍ବରେ ପ୍ରାୟ “ସ୍ଥ? 
ଉପସର୍ଚଚିକୁ ଲଗାଇଚଛନ୍ତ୍ର। ସେଥିପାଇଁ ଲାବଣ୍ଯବତୀ 
ଚେ ସ୍ଥମ୍ମନୋଚମ, ସୂମ୍ଭାଣିଦ୍ୟ, ସ୍ଥମ୍ଭଙ୍ଗଳ, ସ୍ଥବେଣୀ, 
ସ୍ଥସଂଢ, ସ୍ଥତସିକ, ସୁମ୍ଭାତ୍ତ ଲଂଗ, ସ୍ଥଉତ୍ଭମାଂଗ, 
ସ୍ଥପରିମମଳ, ସ୍ଥକଚାଷୀ, ସୁଚେଣୀ ଓ ସ୍ଥଚ୍ବରୁ ଆଦି ପଦର 
ଭିଡ ଦୁର୍ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେ ।। କବି ଢୀବନର - ଉଲ ଦିରଚି 
ସବ୍ରବେଳ ଦେଖନ୍ତ୍ର ଚୋଧନ୍ଦୁଏ ॥ ଛାନ୍ଦ ଓ ମେଳର 
କାବ୍ୟିକ ପ୍ରୟୋଜନରୁ ସେ ଫୁଲଗ୍ରୁଡ଼କ ସାନରେ 
ଲେଖନ୍ତ୍ର ଫ୍ଲଚୟ, ବୈଦ୍ଯମ୍ଭାନଙ୍କ ସ୍ଥାନରେ ବୈଦ୍ଯକୁଳ 
`ଏହି ସରତ୍ରରେ ଦଶନଆବଳି, ବିଜୁଗଢି, ଶୋଉଢଗରଶି, 
ପରିର୍ତରିକ। ଏ ଆଦିପଦ ସୂର୍ଶବ୍ୟ ।॥ ପଦ ଚଢୁ ଗଢୁ 
ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ବିଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୟଚିକୁ ଛାଡଚାକୁ ପଡଛି । 
ଯେମିତି ପୂର୍ଣ୍ଚ ରହିତ ପଦ ମିଳାଇବକୁ ““ କର୍ଣ୍ଡେ 
କବି ଲେଖିନଥନ୍ତ୍ର ' କଣ୍ଠ ? ଢଣାଉଛ୍ଥି ରସିକା ଭର୍ଣ୍ଣ 
( ୧୧/୧୭ ) ଏହ୍ରା ତୁଚି ନୃର୍ହେଁ, କବିତାର 
ଚରଣ କୌଶଳ ମାତ୍ର ॥ 


ଗଙ୍ଦ ନିଦ୍ୟାରନତ — 


ଉପେନହଙ୍କୁ କୁ ହାପାଇଛି ଶବ୍ଦବାଜୀକର । — 
Upendra Bhanja really Speaking is a mighty 
literary acrobat, Who has shown his greaty 
skill in his verbal jugglery (T.S. from Oriya 


Literature vol-II, introduction page x x III ) 
ଶଦ୍ଦ ଇଦ୍‌ ଜାଲ ସଷ୍ଠରେ ସେ ଅର୍ଦ୍ଧ ତୀୟ ଏହା 
ଜିଭାର କ। ନା ପ୍ରସଂସାର କଥା ମଜୁମଦାର 
ମହୋଦୟ ଯେବେ ନିଦା କରିବାଜୁ ଚାହିଁଛନ୍ତ ତେବେ 
6 ୬ ନିଜେ ନିନ୍ଦତ ହେବେ ଚିରକାଳ ॥। କବି ମ୍ଭାଳମେୈ 
ଶିଳ୍ପୀ ଡେଗୀୟ କୁ ଯାନ଼୍ା କହିଥିଲେ ତାହା ପେ 
.ଝେହି ମନେ ପକାଇ ପାରନ୍ତ ।. ଡେଗାସୁଙ୍କ ଆଇଡ଼ଆ 
ଥିଲା କିନ୍ତ ସେ ସନେଟ୍‌ ଲେଖି ପାର୍‌ ନ ଥିଲେ ॥ 
ମ୍ଭାର୍ଲାମେଁଙ୍କୁ କାରଣ ପର୍ରରିବାରୁ ସେ କହିଥିଲେ, 


Iq 


““ ଆରେ ବୁଦୁ , ଆକଡ଼ିଆରେ ଘନେଟ୍‌ ଲେଖାଯାଏ 
ନାହିଁ, ଲେଖାଯାଏ ଶବ୍ଦରେ ।॥ ଶବ୍ଦ ହଁ କବିତା ॥ 
ପ୍ରକୃତରେ କବିତା ଶବ୍ଦ କ୍ରୀଡା ଛଡା ଆଉ କଂଣ ଯେ ୨ 
ତରୁଣ କବିଙ୍କୁ ଯେଚେ ପଚଚଯାଏ Why do you 
want to write poetry” ? ଅନେକ କହି ପାରନ୍ତ 
I have important things, I want to say.” 
କବି ଅଡ଼େନ କହିବେ ଇଂପରର୍ଚ।ଣ୍ଡ କଥା କହିବାର 
ଥିଲେ କବିତା ନ ଲେଖିଚା। ଡଉଲ ।। ପ୍ରକୃତରେ ଏପରି 
ପ୍ରଶ୍ରର ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ ଯଥାର୍ଥ କଚି ଏ କହନ୍ତେ 


1 like hanging around words listening to 
what they say (poetry as a (game of know 
ledge ) 


ଭଲ କବିଙ୍କୁ ସବୁଦିନେ ଶବ୍ଦ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ 
ହେବାକୁ ହୁଏ । ଭପେନ୍ଦ୍‌ କେଚଳ ଶଦାଢ୍ୟଯ କବି 
ନୃହନ୍ତ, ଶବସ୍ତତି ପ୍ରୀତି ମଧ୍ୟ । କିନ୍ତ ତାଙ୍କ କବିତାରେ 
ଶବ୍ଦର ଅପବ୍ୟୟ ନ ହୋଇବି ନୁହେ, କାରଣ ଶବଦ 
ବଡ଼ ଅଭିମାନୀ ଓ ପ୍ତିନ୍ଦିସାଂ ପରୟଣ ।॥। ତାହାପ୍ତତି 
ଟିକିଏ ଅସାବଧାନ ହେଲେ ଯେ କୋଣସି କବି 
ପ୍ରତାରିତ ହୋଇଥାନ୍ତ । ଅତ୍୍ୟସ୍ଥାହ ବି ନିଗପଦ ନୁହେ 
ସମ୍ଭସାମ୍ଭୟ କ ଶ୍ରୋତା ବା ପାଠକଙ୍କ ର୍ଚି ଆତଶରେ 
କି ମିଥ୍ଯା ପ୍ରଶଂସାରେ ପ୍ରଣୋଦିତ ହୋଇ କବି 
ପେଉଁଠି ଶବ୍ଦ ଏଶ୍ୁର୍ଯା ଦେଖାଇବାକୁ ଗାହିଁଛନ୍ତତ 
ସେଠାରେ ଶବ୍ଦ ପ୍ରସନ୍ନ ହୋଇନାହିଁ । ଶବ୍ଦ ପ୍ରମ୍ଭ 
ନ ହେଲେଲେ କବିଙ୍କର ସଦ୍‌ଗଡି କାହିଁ ଫି ସ୍ଥଖର 
କଥା ଲାବଣ୍ୟବତୀରେ ଉଠପେନ୍ଦ୍‌ ଶବ୍ଦ ଘେନି ଅଦ୍୍ଯୁ- 
ସାଦ ପ୍ରକାଶ କରି ନାହ୍ରାନ୍ତ ॥ ତେଣୁ କଚିତ୍ଦର 
ବିଶେଷ ଆସତ୍ମର୍ଯାଦା ଘଚିନାହୁିଁ । 


ଶବ୍ଦ ନିର୍ବାଚନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋଟିକୁ ଛାଡି 
ଆଉ ଗୋଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାର କଥା ହିଁ ଉଠେ । 
ଅର୍ଥାତ ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡ ତଉଷାରେ ଚ୍ଯବନହ୍ଧୁତ ଶବ୍ଦ ଗ୍ରଡ଼କ 
ପରିବର୍ତେ ଅନ୍ଯ ଶବ୍ଦ ଖୋଡି ନେବାକୁ ହୁଏ । 
ସେଥିପାଇଁ ଯେଉଁ ଶବ୍ଦ ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡ ଭାଷାରେ ଅପ୍ରଚଳିତ, 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ତାହାକୁ କାବ୍ୟିକ ଶବ୍ଦ କ୍ୁନ୍ଦାପାଇଥାଏ ॥ ବାିଶ 
କହିଲେ କବିତା ନ୍େଚନା୍ଚ, ଲେଖିବାକୁ ହେବ 
ଚବେଣ୍ମ, ମ୍ଭାଇକିନିଆ କହିଲେ ଉ୍ପେଦର କିଛି ବୁଝିବେ 
` ନାହିଁ, ଲେଖିବେ ଅଙ୍ଗନା କି ବାମା ବା ଗଢଗମ୍ଭନା ॥ 
ଏହି ଦ୍ରଷ୍ତରୁ ତାଙ୍କ ଭଣ୍ଡାର କଳନୀୟ ॥ ତତୁସମ୍ଭ 
ଶଦ୍ଦ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ବିଶେଷ ଅଗ୍ରହ ସନ୍ଚଧିକ ।! 


ଚିଶେଷ୍ୟ —- ସଂନ୍ଦନନ, ମହିଳା, ପାଗବାର, ରଜତ 
ସ୍ତୀଚ, ମାର୍ଗଣ, ଦୁର୍ଗ ଚୋପ, ସୂର୍ପ, କର୍ବର, ରଥାଂଗ, 
ଜାକ, ଆନନ, ରଜତ, ବିଷ୍ଠର, ନିଟିଳ; ଦୀମ୍ଭତ, 
ଉଡୂପ, ସଂଦୋଡ ଇତ୍ୟାଦି । 


ଶେଷଣ — ରମ୍ୟ, ଦିବ୍ୟ, ନିର୍ମଳ, ଚଟୃଳ, ଅମ୍ମାନ 
ର, ନିବିଡ଼, ବିବଳ, ସମ୍ପବର୍ଗ୍‌ ଳ, ନବ, ସାଦ 
ଣୀ ( ଜୀଣ୍ଡଂ ମୂଦୁସ୍ଥଲି ) ଇତ୍ୟାଦି । 


CE 


ବି 
ଛୁଚି 
ଜ 


ସଥମାସ- ଏତଦ୍‌ ଭିନ୍ନ ଚହିଛି ସମ୍ଭାସ ।॥ ସବୁଠି 
ଅନୁପ୍ରାସ ଉପେତ୍ତଙ୍କ ସମାସତ ନିର୍ମାଣକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି 
ଦୁଙଚ୍ଚରୁ ଅଧିକ ପଦରେ ସେ ଦ୍ରାୟ ସମ୍ପାସ ଗଢିନାହ୍ରାନ୍ତର 
ଅନୁପ୍ରାସାସ୍ଥକ ଅନେକ ସମସ୍ତପଦ ଯେ କେହି ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିପାରନ୍ତ । ଯଥା— ଦ୍ୁଦନଦ, ଅବନୀବନିତା, 
ମଦୀମନ୍ଦୀଳା କାମଯମ୍ଥନା, ସ୍ତବକସ୍ତନା, ଦମ୍ଭଉଦଧି, 
ଅକ୍ଷୀପକ୍ଷୀ, ପଲ୍୍ଯଂକଅଙ୍କ ସୂରଢ଼ର, ମାଚ ଡର, 
ଜୁ ଦସ୍ପଦର, ସ୍ତନଜରନ, ଜରାନଭଦ୍ରାସନ ବଧଛିଧ , 
ରସାଳସା, ହାସ ଓ ଷଧୀଷ ଜୀବଧବ, ମୁଣାଳମାଳ, 
ହରିଅରି, ରଡିପତି, ରତିରସ ଓ ଅନଙ୍ଂତତୈଳଇୀବାଦ୍ୟ 
ଜତ୍ୟଯାଦି, ଧନି ଲ୍ଥଂଗଠନ ଓ ଅର୍ଥ ସଂଶଠନ ଦୁଷ୍ଡିରୁ 
ଏରୁଡକର ସୌଚର୍ଯା ନ ବୁଝିଲେ ତଞ୍ଜ କତିତା 
ବୁଝିହେବନାହିଁ । 


କବିତାରେ ନୂଆ ଶବ୍ଦ ଚଢିବାର ସ୍ଥ ଗ 
ବର୍ଶ୍ତମାନ । ଯାହାକୁ କହନ୍ତ୍ର ଅ୦]ଅଃm । ଉପେହଦ, 
ନୂଆ ଶଦ୍ଦ ଗଢି ନ ଥିଲେ ହେଁ ବମ୍ଭକ ଆଣିବାକୁ ଠୂଆ 
ଉଙ୍ଗୀରେ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛ୍ଥନ୍ତ ।। ଶରକୁ କହିବ 
ଶତୀର ମଧ୍ୟ ଲୋପ, ମାରକୁ ରମା ବିପରୀତ ।! 
ସେମିତି ଚ୍ରଷୀକାଳ ପାଇଁ ଲେଖିନ୍ଥନ୍ତ ଫୁଲଧନ୍ଧ ସୂନ୍ 
କଲ୍ଲୀକାଳ । କଚିତାରେ ଅବଶ୍ଯ ଏପରି ପ୍ରୟୋଗ 
ସୂହଣୀୟ ନୁହେ, ଉପେନଛ ମଧ୍ୟ ଲ୍ବବଣ୍ୟବତୀଚେ ଏ 
ଦିଗରେ ବିଶେଷ ଡସାହ ପ୍ରକାଶ କରିନାହାଁନ୍ଧ ।। 
ନୁଆ” ଶବ୍ଦ ଗଢ଼ିବା ଅପେକ୍ଷା ଶବ୍ଦର ନୂଆଁ ସ୍ରୟେ ଗରେ 
କବିତାର ଶ୍ରୀ ଓ ସୌଉ୍ଗ୍ୟ । ଉପେନ୍ଦ ଉଞ୍ଞ ଯେଉଁ 
ନୁଆଁ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତ, ତାହାହିଁ ତାଙ୍କୁ £ ଶସ୍ବୀ 
ରଖିବ ।। ଶବ୍ଦ କବିତାର ଉପକରଣ ମାତ୍ର ନୁହଁ, 
ତାହା ଚି ସମୟ ଶାସିତ ଅଭ୍ିଜ୍ଞାନ। ଉପେନ୍‌ଙକ 
ଶବ୍ଦ ନିର୍ବାଚନ ତାଙ୍କ କବି ଢୀବନର ନିଶ୍ଚିନ୍ତ 
ନିଚ୍ଛପଦ୍ରବ ସଙ୍ଗୀତ ମ୍ରଖର ଗତିହୀନ ମମ୍ଦତାନ୍ତ ପରିବ- 
ଶକୁ ହି ଚିନ୍ନାଇ ଦିଏ ।॥ ତାକ ଉଷା ସୁଗର ଓଷା 
ନୃହୈ, ନିଡସ୍ବ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ତଷା ମାତ୍ର ।। 


ଚାକ୍ୟବିନ୍ୟ।ସ — ବାକ୍ୟଚବିନ୍ଯାସ ଷ୍ଷେତ୍ରରେ କଣି ତାର 
ଭଷା ମଧ୍ୟ ଷ୍ବାଣ୍ଡା୍ଡ ଉଷାର ନିୟମ୍ଭ ତଟେ । ( ଡ଼ିଆ 
ଡ୍‌ଷ୍ାରେ କର୍ଶା।, କର୍ମ, କିପା ସ୍ବାଉାବିକ କମ୍ଭ ଅଛି ॥ 
କବିତାର କିନ୍ତୁ ଚିପ୍ରତୀପ କ୍ରମ ବା ବିପର୍ଯାସ୍ଥ କ୍ରମରେ 
ବିଶ୍ଵାସ ॥ ଲବଣ୍ଯବତୀରେ ବିପ୍ରତୀପକ୍ରମଭର ଵିପ୍ରଳ 
ଆଧିପତ୍ୟ ଦୁର୍ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୂହେଁ । 


ବିଶେଷଣ ବିଶେଷ୍ୟ — 
ନୃପସ୍ଥତା ସୂକ୍କେଶୀ 
ସୀତା ସୀତାଂଶୂମୂଖୀ 
ମସାଳିଆ ତ୍ର 
କତଗ ଜୃର୍ୁଲ୍ନୀ ଝଳି 
ସ୍ବାଦୁ ମନୋରମ 
ଆଣିମାଦି ସୁଖଦାୟୀ ଇତ୍ଯାଦି । 


` ( ୩୫ ) 
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କର୍ଗ। କ୍ରିୟା — 
ଢାଣି ନ ଥିବୁ ତର 
ଛଳି କହିଲା ଜଉ ତ୍ତୀରୁ 
ମଣ୍ତନ୍ତ୍ ଯୁବତୀ 
ବି5ଢ ଲବଣ୍ୟ ନିଧି ଇତ୍ୟାଦି । 


କର୍ମ କ୍ରିୟ। — 


ହେଲାଣ ଚକ ରୀ ପ୍ରକଟ କଟକେ 
କଲାଣି ଫୁରୁଣା 

ଖସେ ମରକ୍ୃତା 

ବହ୍ଦି ଯାଉଛି କିବ। କାଳି 
ଭିଆଇଛି ଛାଣି ଆଣି ଶେୋଉସାର 
କି କରି ଦେବଚି ରତି ଇତ୍ଯାଦି । 


ଉପେଦ, ସ୍ମାତ୍ତାବିକ କ୍ରମଭନେ ଅସଂଖ୍ୟ ବାକ୍ଯ 
ଲେଖିନ୍ତନ୍ତ୍ ଅବଶ୍ଯ ।। ତେବେ ବିପ୍ରତୀପ କ୍ରମରେ 
ସୌନଦର୍ଯା ପ୍ରତି ସେ ବଡ଼ ସଚେତନ ଥିଲେ ॥ ସ୍ମାଉବିକ୍‌ 
ଢ୍ରମ୍ଭ ଅପେକ୍ଷା ଚିପତୀପ କ୍ରମରେ ଗଠନ ସୌନଦର୍ଯାର 
ସ୍ଥିଯୋଗ ନେଶି ।! ଅଧିକନ୍ତୁ ବାକ୍ୟରେ ପଦକ୍ରମ୍ 
ଯେପରି ବ୍ୟାକରଣର ଅନୁଶାସନ ମାନେ ଠିକ ସେପରି 
ଚିନ୍ତା ବା ଆଚେଗର ଅନୁଶାତନକୁ ସ୍ଵୀକାର କରେ 
ବିପ୍ରତୀପ କ୍ରଥ ଆବେଗର ତୀବ୍ରତାକୁ ସୂଗ୍ବଏ ଓ ଗଠନ 
ଉଙ୍ଗୀରେ ସୋୌଦର୍ଯା ସୂର୍ୟ କରେ ॥ କବିତାର ଏହି 
ବାକ୍ୟ ବିନ୍ଯାସ ଉଚ୍ଗୀଟିକୁ ଆଜି ଗଦ୍ଯରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରଗଯାଏ ।। ମନେଇଥିପାଇଁ ଅଧନିକ ଗଦ୍ଯ ସ୍ଥଖପାଠ୍ଯ 
ଓ ପ୍ରୀତିକର ॥ 


ଉପସଂହାର: — 
ଉଷା ମଧ୍ୟରେ ପଷାତୀତକୁ ପତିଷ୍ଠା। କରିବା 
କଦିତାର ଲକ୍ଷଣ ଚୋଲି ଆମ୍ଭେ ଡାଣିଛେ ଅର୍ଥାତ 
କବିତାରେ ଡାଷାଥାଏ କେବଳ ନ ରହିବା ପାଇଁ । 
କହିନ୍ଦୁଏ, ˆ ସବୁ ଶଦ୍ଦ ସରିଗଲେ ଯାହା ରନ୍ଦେ ତାହାହିଁ 
କବିତା ? ଭାଷା ବାହାନ ମାତ୍ର ॥ ପହଞ୍ଚାଇ 


” ଅର୍ଥଥାଏ, କବିତାରେ ଅର୍ଥ ନିରର୍ଥକ ।! 
` ତଷାକ ଅର୍ଥଚାହୀ କଲେ ଚଂଚ ତାନା ପ୍ରତି ଅସମ୍ମାନ 


ଦେଲେ କାଭ ଶେଷ ।॥। ତେ. ଲାବଣ୍ୟଚତୀରେ 
ଉପେନ୍ଦ ଏ ଯେଉଁ ସବୁ ପ୍ରକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ବ୍ୟବନ୍ଦାର 
କରିଛନ୍ତ ତାହା କଂଣ ନିଜ ପାଇଁ ନିଜେ ନାତି ୨ 
ରହିଅଛି କେବଳ ଏକ ଅହ୍ଦତ୍ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ସାଧନ 
କରିବା ପାଇଁ ? ଭାଷା ଯେଉଁ”ଉଦେଶ୍ଯରେ ଚ୍ଯବହଧୁତ 
ହୋଇଛି ତାହାହିଁ କବିତାର ବିଲକ୍ଷଣ 7 ଇପୟାଚକ- 
ସନ୍‌ ( Roman Jakobson ) କିନ୍ତ କହିବେ ଭାଷା 
କି ଉବରେ କୁହାଯାଇଛି, ତାନ୍ଦା'ପ୍ରତି ପାଠକ ସଚେତନ 
ହୋଇ ଉଠେ 1 ( Linguistics and poetics ) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗଦ୍ଯରେ ଯେପରୀ ଭାଷା ପତି ଦୃଷ୍ଟ ନ 
ଦେଇ ପାଠକ ସିଧା ଯାଇ ଅର୍ଥରେ ପହଞ୍ଚି ଯାଏ, 
କବିତାରେ ସେପରି କିଛି ଘଟେ ନାହୁଁ । ବରଂ 
କବିତାର ଭଷା ଅର୍ଥ ଅଡକୁ ସିଧା ଠେଲି ନ ଦେଇ ନିଢ 
ଆଡ଼କୁ ତାର ଦ୍ଵ୍୍ଠ ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ ॥ କବିତାରେ 
ଉଷାର ନିଜସ୍ପ ଏକ ଅହିମା ଅଛି, ସୌନର୍ଯା ଅଛନ୍ତି, 
ଭୁମିକା ବି ଅଛି ॥। ଲାବଣ୍ୟ ବତୀରର ଉଷା ସବୁବେଳେ 
ନିଢ ଆଡ଼କୁ ପାଠକର ଦ୍ରଵଷ୍ଠ ଅକର୍ଷଣ କରିଚାକୁ 
ରହିଛି । ମୁକାଗେ ଉସ ଢାଷାର ଏହି ପ୍ରବ୍ଧତ୍ତିର ନାଭ 
ଦେଇଛନ୍ତ Fore grounding ଚା ପ୍ରମୁଖଣ । 
ଅର୍ଥାତ ଚଷା ପେପରି କନେ ମୋ ଅଡ଼କୁ ନ ରହି 
ତୁମେ ରହି ପାରିବ ନାହିଁ । ଜା ପଲ ସାତ୍ରେ 


କହିବେ ଅର୍ଥତ କବିତାରେ ଅନର୍ଥକାରୀ ।॥ ଗଦ୍ଯର 
କବିତାର - 


ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଏ ।। ଏ ସବୁ କଥାରେ. ସମସ୍ତେ 
ସଠଂପର୍ଣ୍ଚ ବିଶ୍ଵାସ କରିଚେ ନାହିଁ । ତେବେ ଚାଧ୍ଯୟତା 
ମୂଳକ ଲଷଣ ନ ହେଲେ ନାହିଁ ତଷାର ପ୍ତମୂଖଣ 
ସାଧନ କବିତାର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଠ ଲଷଷଣ ନିଷଶ୍ବୟ ।। 
ଲବଣ୍ୟବତୀରେ ଭଷାର ସେହି ପ୍ରମ୍ପଖଣ ଟା ମଞ୍ଚନ 
ପାଇଁ ଉପଚେକ୍ର ପ୍ତକରଣ ପ୍ରର୍କୟା , ସ୍ବୀକୃତ ॥। 
( ପଞ୍ମିତ ନୀଳଜଣ୍ଡ ଦାସଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ ଲାବଣ୍ୟବତୀରୁଂ 
ଉଦାହରଣ ସଂଗ୍ଧ୍ଦୀତ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ, ୧୯୮୩) । 


୩୬ ) 
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ଭଂଜ ରଚଳଜାକଲୀର 


ବିଭାଗୀକରଣ 


3 ସୃମିଢା ମିଶ 


ବ୍ରାନଗର, ବନ୍ଦପୁର, ଗଞ୍ଜାମ- ୭୬୦୦୦୧, 


ଯୁଗୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତ ନେଇ ପଞ୍ଚସଖାର ଭଗବତ୍‌ 
ଧର୍ମଧାଗ ପରେ ପରେ ରୀତିଯୁଗୀୟ ରଂଗୀନ୍‌ କଲ୍ପନା 
ବିଳାସ ମଧ୍ୟରେ ସାହିତ୍ଯାକାଶରେ ଘୋଚିଯାଇଥିବା 
` ଗନୁରଛ୍ଥାୟ। ଆଡେଇ ଏକ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ଅରୁଣିମାର ଅଆଗ- 
ମନ ହୋଇଥିଲା ଘୁମସରର ଉଂଜବଂଶରେ । ହେହି 
ଉଦୀୟମ୍ଭାନ ଜ୍ଞାନର ଆଲୋକ ହେଉଛନ୍ତ କବି ସମ୍ରାଟ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଂଢ । ଯେଉଁ ସମୟରେ ସାଂସ ଡି ଓ 
ସମାଜ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମର ବନହ୍ଧୁମ୍ପଖୀ ପ୍ରବାହ ସହ 
ଶାସନ କଷ୍ଷେଡ୍ରରେ ଅନ୍ଧକାରର ପଟାଚୋପ ଆବ୍ଧତ 
ହୋଇ ଚହିଥିଲା ଠିକ ଏହି ଘଡସନ୍ଧ ମୂହୁର୍ଗରେ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ବହୁ ଅଳଂକାରରେ ବିମଣ୍ଡିତ କରି ଶଦଦର 
ସଂତାରରେ ସର୍ଜ ତ କଗଇଥିଲେ ଉଇଁଞ୍, ତାଙ୍କରି ସୃଷ୍ଚି 
ମାଧ୍ଯମରେ ! ଗତ୍ରି ଶେଷରେ ଉତ୍ଜକ ଶ୍ରକ୍ରତାରା 
ଉଳି ରୀତିଯୁଗୀୟ ଆକାଶରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ସେହି ସୂରା, ସାକୀ, ଶୂଂଗାର ଓ କାଲ୍ଠନିକ କଥା 
ବସ୍ତୁର ଅନ୍ଧକାବାବ୍ରତ ଦିଗ୍ବଳୟରେ ଉକ୍ତି ଓ 
ଜ୍ଞାନୋଜ୍ଜକ ପ୍ରତ ତର ବାର୍ଗ୍ରା ଧରି ଅତ୍ତ୍ଯୁଦୟ ହୋଇ- 
ଥିଲା ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନା । “ବଚଂ'ମ୍ଚତାରକଂ”” 
ମନ୍ତ୍ର ସିଦ୍ଧିର ଦ୍ବାହି ଦେଇ ନିଜକୁ ନିମିତ୍ତ ମାତ୍ର ସବେ 
ଅପର୍ବଵ କବିଦ୍ତର ପତିଚୟ ଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତ୍ର । ଗଢ- 
ବଂଶରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେହେୈଁ ଢୀବନର 
ଦାରୁଣ ବିପର୍ଷୟ ମଧ୍ଯରେ କଚିଦ୍ବର ରସାଳ ଚସରେ 
ଜନମୋହିତ କୃରିପାରିଥିଲେ । ଅଜି ବି ଓଡ଼ିଆ 
ସଂହିତ୍ୟରେ ହିମାଳୟର ଉତ୍ତଙଂ ଶିଖର ରୁପ ପ୍ରଦାନ 
କରେ ଉଞ୍ଚଙ୍କ କାବ୍ୟ କତିତା । ତେଣୁ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ 


ଉଷାରେ ---- 


““ ଗାଏ ତୁମ୍ଭ ଗୀତ ସତ୍୍ତରେ ପର୍ଣ୍ଣ ତ 
ପଥ ପ୍ରାନ୍ତେ ହୁଷ୍ଠ ମନା । 
ବିଲେ ବୋଲେ ଚଷା, ଅନ୍ତଃପୁରେ ପୋଷା 
ନୃତ୍ଯରଙ୍େ ବ.ରାଙ୍ଗନା । ?? 


ଏହି ସ୍ଵୀକାରୋର୍କ୍ରରୂ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଉଞ୍ଙ୍କ 
କାବ୍ୟାବଳୀ ସମ୍ଭାଜରେ ବେଶ୍‌ ଆଦର ଲାଉ କରିଥିଲା | 
ଉଞ୍ଚଙ୍କ ପୂର୍ବସୂରୀମ୍ମାନେ ଯେ ସ୍ଵଲେଖାବଳୀରେ ଡନ- 
ପ୍ରିୟ ହୋଇପାରି ନ ଥିଲେ ତାଂନ୍ସହେ ବରଂ ଉଞ୍ଜ 
ପୂର୍ବସୂରୀଙ୍କ ଦ୍ଵାଚ। କିଛି ପରିମ୍ମାଣରେ ପ୍ତଭବିତ 
ହୋଇଥିଲେ କହିଲେ ଚଳେ । କିନ୍ତ ବୀରବର 
ଉପେହ ନିଢସ୍ଵ ଶେଂଳୀରେ ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ କବି 
ପ୍ରତିଉର ପରିଚୟ ସ୍ତଦାନ କରିନ୍ତନ୍ତ । ଅମର 
ଲେଖନୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଚର୍ଯା, 
କଲ୍ତ୍ନାଚିଳାସ ସହ ଅଳଙ୍କାରିକ ଛଟ। ଏବଂ ପଦ- 
ପଫୋଜନାରେ ଅପର୍ବ ପାର୍ଣ୍ଣ ତ୍ଯର ପରିଚୟ ଦେଇ- 
ଛୁନ୍ତ । କଚିଙ୍କ ଅତୁଳନୀୟ ବହୁଶାସ୍ତଦର୍ଶିତା ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ଦରବାରକୁ ଚମଜ୍ର ତ କରିପାଚିଛ଼ି। ଗଢସ- 
ବଂଶରେ ଜାତ ହେବାଫଳରେ ଶାସ୍ତ ଅଧ୍ଯୟନ 
କରିବୀ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷାର ସ୍ଥବିଧା ସ୍ଥଯୋଗ 
ପାଇଥିଲେ । ପିତାଂହ କବି ଧନଞ୍ଜୟ ଉଞ୍ଜ ହିଁ 
ନେ ସର୍ଗକ ପ୍ରତି ଶାଳୀ ଉପେହ ଙ୍କର ଜ୍ଞାନ ବିସ୍ଥାରର 
ସର୍ଚଶ୍ରେଷ୍ଠ ଛହାୟକ ଥିଲେ । ଯଦ୍୍‌।ଗ ବନ୍ଧୁ କାବ୍ୟ 


. (୩୭୨) 
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କବିତାର ରଚର୍ଭ୍ ତା ହୋଇ ସଂମ୍ଭ ତ ପଣ୍ଡ ତ ମହ 
ତୁଳନୀୟ ହୋଇ ପାରିଥିଲେ । ତାଙ୍କ ବିବିଧ 
ରଚନା ମଧ୍ୟରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଧରଣର ନାଟକ, ପ୍ରାଚ୍ୟ- 
ଜ୍ଞାନକୋଷର ବେଦ- ବେଦାନ୍ତ, ଷଡଦର୍ଶନ, ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ପୁରଣ ମହାକାବ୍ୟ ବ୍ଯାକରଣ, କାମ୍ଭସ୍‌ ତ୍ର, 
ଡ୍ୟୋତିଷ, ଆୟୁର୍ବେଦ, ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ଟ ଛନ୍ଦ ଶାସ୍ତ, 
ଶିକ୍ସନ ଶାସ୍ତ, ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ଟ, ଧନୁର୍ଦେଦ, ଅଭିଧାନ, 
ତନ୍ତ୍ର ଦର୍ଶନ ଇତ୍ଯାଦି ସଂସ୍ପତ ଗ୍ରନ୍ତମ୍ଭାନଙ୍କୁ ଆୟତ୍ତ 
କରିଥିବ। ଜଣାପାଏ ! କଚୀନ୍ଦ ଉପେଦ୍‌ ଅନେକ 
ତ୍ରାଦ୍ରର ରଚର୍ୟ ତା ହୋଇ ଥିଲେ ହେଁ ତାଙ୍କର ଚହୁୁ 
ଗ୍ରନ୍ଥ ଆଢିବି ଲୁସ୍ତ ଅଚସ୍ଥାରେ ରହିଯାଇଛି । ତାଙ୍କର 
ଯେଉଁ କେତେକ ଗ୍ରନ୍ତ ଲେକଲୋଚନକୁ ଆସିଛି ସେହି 
ଘ୍ନ୍ଧ ଗୁଡିକର ବିଭିନ୍ନ ଉଗରେ ବିତଗୀକରଣ କଗପାଏ ! 

ଶଁଧୁକ୍ତ ମନମୋହନ ଚକ୍ରବର୍ଗୀ ୧୮୯୮ ମସିନ୍ଦାରେ 
୪୬୨ ଚି ଗ୍ରନ୍ତକୃ ଗ୍ରହଣ କରି ଗ୍ଭରି ପରରେ ଚିଭକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତ, ୧ | କ } & Song ଛୁଅଚି ଖ ) Mythica} 
Poems ସ୍ଥାତଟି ଗ) Fictional Poems 90 ଚି 
ଘା) Rhetorical etc. - ସାତଟି ଉବେ ବିତଗୀକବଣ 
କରିଛଥନ୍ତ । ଚୌତିଶା, ଚଉପଦୀତ୍ଜୁଷଣ, ଚୌପଦୀ 
ଚନ୍ଦୟ ଛଅପୋଇ, ଗାହା, ଦୋହା ଏହି ଛଅଚିକୁ 
A Song ର ଅନ୍ତର୍ଗତ କରିଛନ୍ତ । 


୧୯୧୬ ମହସିହ୍ରାରେ ଶ୍ରୀ ତାରିଣୀ ଚରଣ ରଥ 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ ରଚିତ ୪୧ ଟି ଗ୍ରନ୍ଥକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନ୍ତନ୍ତର । 
୨୦ରଟି ପ୍ରକାର୍ଶିତ ଗ୍ରନ୍ଥ ଏବଂ ଅପ୍ରକାଶିତ ୨୧ଟି ଗ୍ରନ୍ଧର 
ଶେ ଳୀ ଅନୁଯାୟୀ ବିଉରୀକରଣ କରିଛନ୍ତ । — 
କ) ସ୍ରନାମ୍ଭଧନ୍ଯା ଗଜକନ୍ଯାମ୍ଭାନଙ୍କ ଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣନା, 
ଖ) କ୍ଷୁଦକାବ୍ୟ, ଗ/ ଶୁଁକୃଷ୍ଠ ବିଷୟକ ପଦ୍ୟାବଳୀ, 


ଘ। ଅବଲଞମ୍ଭନରେ ଲିଖିତ ( ଉଦାହରଣ ସ୍ବରୂପ 
ଷଡଉତୁ , ଡ଼) ନୈତିକ କାହାଣୀ ସମୂହ, 
ଚୀ ଛଡ ନିୟମ୍ଭ ବିଷୟକ ପତଡ୍ଯଗ୍ରନ୍ତ । ( ୨) 


୧୯୨୩ ମସିହାରେ ବିଜୟ ଚଦ୍ର ଅଢମ୍ଭଦାର୍‌ 
ଭଧ୍ୟ ୪୨ଚିଗ୍ରନ୍ତ କୁସ୍ୀକ୍ରତି ପ୍ରଦାନ କରିବା. ସଙ୍ଗେ 


ସଙ୍ଗେ ମମ୍ମଦାୟ ଗ୍ରନ୍ରକୁ ସାତଡଗରେ ନିଭକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତ (୩): — କ¦ A Song @) Collection 


of short poems relating to puranic incidents. 
©) Poems composed with stories of Puranic 


and historical origin. q) Fictional! poems 
¢) Rhetorical Q) Doctrinal @) Glossary. 
* ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିନ୍ଦାସଥ ? ରେ ୧୯୨୮ 
ମସିନ୍ଦାରେ ପଣ୍ଡ ତ ବିନାୟକ ମିଶ୍ର ଉପେନ୍ଦ ଉଞଙ୍କର 
୪୧ଚି ଗ୍ରନ୍ନର ସୂଚନା ଦେଇନଛନ୍ତ୍ । ଗୀତିକା ଛୁଅଚି, 
_ ପୌରଣିକ କାବ୍ୟ-ଆଠଚି, କାଲ୍ନିକ କାବ୍ଯୟଓଏକୋ - 
ଇଶି, ଅଳକଙ୍କାରିକ ଓ ଚିବିଧ ରଚନା ପଥାକ୍ରମେ 
ତିନୋଚି ଲେଖାଏ” ବୋଲି ନିଦ୍ଧୟନଣ କରି ଉଞ୍ଜୀୟ 
ରଚନାବଳୀକୁ ପାଞ୍ଞ ଉଗରେ ବିତ୍ତକ୍ତ କରିଛନ୍ତ । (୪) 


୧୯୩୮ ମମସିନହ୍ଦାରେ ଶ୍ରୀଧର ଦାସ, ଉପେଦ 
ଉଞ୍ଜଙ୍କ ୪୦ଚି ଗ୍ରନ୍ତକୁ ତିନି ଉଗରେ ଚିଡଗୀକରଣ 
କରିଥିବା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ୫ । କ) କାବ୍ୟ 
ଚତିଶିଚି ଖ) କଚିତା ଛଅଟି ଗ୨ ବିବିଧରଚନା- 
ଚାରିଟି । I 


୧୯୫୯ ମସିହାରେ ଶ୍ରୀଯୂକ୍ତ ଅନନ୍ତ ପଦ୍ଧନାଉ- 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ଉପେନ୍ର ଉଞ୍ଜକ୍କର @୮ ଚି ଗ୍ରନ୍ଥକୁ ତାଲିକା- 
ଭୁକ୍ତ-“କରିଛନ୍ତ । ତନୃଧ୍ଯୟର୍ୁ ପ୍ତକାଶିତ - ୨୦ଚି ଓ 
ଅପ୍ରକାଶିତ - ୩୮ଟି, କିନ୍ତୁ ୪୨ଚି ଚଚନାକୁ ନିମ୍ଭ- 
ଲିଖିତ ପାଅ ଉରରେ ବିତରୀକରଣ କରିଛନ୍ତ ! (୬) 
ରୀତିକା- ସାତଟି, ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟ ଅଠଚି, 
କାଲ୍ତନିକ କାବ୍ୟ ଏକୋଇଶିଟି, ଆଳଙ୍କାରିକ ତିନୋଟଚି 
ଓ ବିବିଧରଚନା ତିନୋଟି । ଶ୍ରୀ ପଚ୍ଚନାୟକ ପର୍ଣ୍ଣତ 
ବିନାୟକ ମିଶ୍ରଙ୍କ ବିଉଗୀକରଣକୁ ° ଗ୍ରହଣ ” କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗୀତିକା ବହି ସଂଖ୍ୟାତତ୍ତ ଗୋଚିଏ 
ଯୋଗ କରି ମ୍ଭୋଟ ବହିର୍ତ ସଂଖ୍ଯା ୪୨ ବୋଲି 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତ । 


( ୩୮ ) 
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କିନ୍ତ ୧୯୬୪ ମମିଦ୍ରାରେ ପ୍ରକାଶିତ “ ଉାଞ୍ଚ ସୃର- 
ଣିକା ବାରିପଦା ”? ରେ ଏକ ତାଲିକା ଦିଆଯାଇଥିଲା 
ଯାହାକି ଭିଜ୍ନ ଧରଣର ଥିଲା । ““ ଉପେଦକ୍କ 
ସାରସ୍ବତ ସୃଷ୍ଠି ସଂପଦ ”? ଶୀର୍ଷକରେ ଉଲ ଖିତ 
କରାଯାଇଥିଲା କେତେକ ପ୍ରକାଶିତ ଏବଂ ଅପ୍ରକାଶିତ 
ଗ୍ରନ୍ଥ । ପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ଥ ମଧ୍ଯରେ ପୌରାଣିକ ଗ୍ରନ୍ 
ଛୁଅଟି, କାଳଲ୍ନିକ କାବ୍ଯ-ତିନୋଟି, ବିବିଧରଚନା 
ଗୋଟିଏ, ଆଳଙ୍କ।|ରିକ କାବ୍ଯ ଗୋଟିଏ, ଅଭିଧାନ 
ଗୋଟିଏ, ଏହିପରି ମୋଟ ୧୦ଟି ଗ୍ରନ୍ଥ ଗ୍ରହଣ କରା - 
ଯାଇଛି । ଅସପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ତରୁପେ ପୌରାଣିକ- 
ତିନୋଟି, କାଲ୍ତନିକ-ବାରଟି, ବିବିଧ- ନଅଟି, ମୋଟ 
୨୪ଟି ଗ୍ରନ୍ତର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି | । ୭) 


ପଣ୍ିତ ସୂର୍ଯାନାରାୟଣ ଦାସ ଉପେଦଙ୍କ ଚିତ୍ର - 
କାବ୍ୟବନ୍ଧୋଦୟ ତାଲିକାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତ । ସେହି 
ତାଲିକା ଅନୁଯାୟୀ ଉଞ୍ଜଙ୍କ ସମଗ୍ର ରଚନାକୁ ଛଅ 
ଉଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତ । (୮) କ୍ୟ ଚଉତିଶା, 
ଚଉପଦୀ, ଦୋହା, ପୋଇ ଇତ୍ୟାଦି, ଖ) ରସ ଗ୍ରନ୍ତ 
କୃଷ୍ଣ ବିଷୟକ ବ। ପୌରାଣିକ, ଗଁ) କଲ୍ପନା ମାଧୂରୀ 
ଚ୍ଯଞ୍ଜକ ରସଗ୍ରନ୍ଛ ଘ) ଅଳଙ୍କାର ରୀତି ଗ୍ରନ୍ତ, 
ଟର କୋଷଗ୍ରଜ ଚ୨ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ । 


୧୯୭୧ ମସିନ୍ଦାରେ ଶାୀତ୍ଦୁର୍ତ ନିତ୍ଯାନତ ନାୟକ 
“ କବି ପମ୍ଥାଟ ଉପେଚତ, ଉଞ୍ ”” ପ୍ରବନ୍ଧରେ କବି 
ସମ୍ରାଟଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଥ ସଂଖ୍ୟା ୨୮ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତ । 
ଏଦି ବିତ୍ଗୀକଚଣ ୧୯୪୮ ମହିହ୍ାର ମହତାବଙ୍କ 
ତାଲିକାକୁ ନେଇ କହିଛନ୍ତ । ଶ୍ରୀ ନାୟକ ଉପେନ୍ଦ ଙ୍କ 
୨୮ଟି ରଚନାବଳକୀକୁ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ଏବଂ ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ଉଳି ନିମ୍ଭମତେ ପାଞ୍ଚ ଡଗରେ ତାଲିକ୍ରାଡ୍ରକ୍ତ କରି - 
ଛନ୍ତ୍ର । (୯) ପଥ ଗୀତିକା, ପୌଁଚା।ଣିକ କାନ: 
କାଲ୍ବନିକ କାବ୍ୟ ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟ, ଚିବିଧରଚନା 


ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବୃନ୍ଦାବନ ଆଗ୍ଚର୍ଯା ଉପେଦ୍ଙ୍କର ୨୫ଟି 
ଗ୍ରନ୍ତକୁ ପ୍ରକାଶିତ ଉଚବେ ଗ୍ରହଣ କରିନ୍ଥନ୍ତ । (୧୦୦ 


ଅପ୍ରକାଶିତ .କାଚ୍ୟର ମ୍ତଂଖ୍ୟ। ଏ ପର୍ଯାନ୍ତ ଜଣା ନ ଥିବା 
କଥା ମଧ୍ୟ ସ୍ପୀକାର କରିନ୍ଥନ୍ତ । ଉପେନ୍ଦରଙ୍କ କେତେକ 
କାବ୍ୟାବଳୀକୁ ପୌରାଣିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅବଲମ୍ବନରେ 
ରଚିତ ବୋଲି ଶ୍ରୀ ଆଚ୍ଚର୍ପା ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତ ! 
ଯଥା ବେ ଦେହୀଶ ତିଳାସ, ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, 
ଅବନାରସତରଙ୍ଟ କଳାକୋତୁକ, ଛାଦତୁଷଣ । 
କାଲ୍ତନିକ ବା ଓୀପନ୍ଯାସିକ କଥାବସ୍ତୁ ଉବରେ 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ପ୍ରେମ୍ମମଥଧାନିଧି, ରସିକ ହାରାଚଳୀ, 
ସ୍ଥବର୍ଣ୍ଣ ରେଖା, ରସଳେଖା, କୋଂଟିଚଦ୍ତାଣ୍ଡ ସ୍ଥନ୍ଦରୀକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତ । ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟଯତତଚେ ରସ 
ପଞ୍ଚକ ଏବଂ ଗୀତାଭିଧାନକୁ କୋଷଗର୍ରନ୍ତ, ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ- 
ବନ୍ଧୋଦୟକୁ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟତ୍ବର ରୁପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତ । 
ଏତତ୍‌ ବ୍ଯତୀତ ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ ସଙ୍ଗୀତ ଓ 
ଚୌପତଡୀ ସ୍ଵୀକାର କରିଥିଲେ ହେଁ କୌଣସି ବିଭ୍ଗ 
ମଧ୍ୟରେ ଏହାକୁ ଅନ୍ତ ଡ୍ରକ୍ତ କରିନାହାନ୍ତ । 


ଶାକ୍ତ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଅନହ୍ଦାରଣା ସର୍ଚମୋଟ ୪୩ଟି 
ଗ୍ରନ୍ଥର ସୁଚନା ଦେଇ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ପ୍ରକାରେ ତାନ୍ଦାର 
ଚିତଗ୍ାକରଣ କରିଛନ୍ତ । କ) ପୌଁଚାଣିକ କାବ୍ୟ, 
ଖ, କାଳଲ୍ନିକ କାବ୍ୟ ଗ) ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟ, 
ଘ) ଗୀତିକା, ଙ): ଚିବିଧରଚନା । ୯୧୧) 

ଶ୍ରୀ ଚାଉରୀ ଚନ୍ଧକର (୧୨୨ ଉଠେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ରଚନାବଳୀକୁ“ ତିନି ଉଗରେ ବିଉକ୍ତ କରି ଚନ୍ଧ- 
ଧ୍ୟରେ ୨୦୨ଟି ଗ୍ରଜ୍କୁ ନେଇଛନ୍ତି । ଯଥା — 


କ) ଅଧ୍ୟାସ୍ତି କ ତ୍ବକେନ୍ଦ କ ରଚନାଚକୀ-ବଛୁଅ, 

ଝ) ପ୍ରେମ୍ଭ ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ବଳକ ରଚନାବଳୀ- ଦଶ, 

ଗ ୨ ସଂସ୍ଥ୍‌ ତ କାବ୍ୟ ପରି ପାର୍ଣ୍ ତ୍ଯପୂର୍ଣ୍ଣ ଶାସ୍ତୀୟ 
ରଚନାବଳୀ -ଛୁଅ । 


.ବିଡିଜ୍ନ ଅଳୋଚକମ୍ଭାନଙ୍କ ଦ୍ରଷ୍ଟିରେ ଏ ଥିଲା 
ଉପେଡଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ତର ବି ଉଗୀକରଣ ଉପରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ମତବାଦ । କେବଳ ଅନୁମ୍ଭାନର ଅଶ୍ରୟ ନେଇ ହିଁ 


*. ¿ ୩୯ ) 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଉଠପେଡଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଥ ସଂଖ୍ୟା ନିର୍ଣ୍ଵୟ କରି ବିତ୍ତଗୀକରଣ 
କରିଛନ୍ତ । ପ୍ରକୃତରେ ଉପେହ, କେତେଖର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟ 


ରଚନା କରିଥିଲେ ଏପର୍ଯାନ୍ତ ଢଣାନାନ୍ଦି । କିନ୍ତ 
ସ୍ପୟଂ ଉଞ୍ଚ ˆ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ ? ରେ ୨୬ଟି 
ଗ୍ରନ୍ତର ସୂଚୀ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତ । ହେମ୍ଭ ମଞ୍ଜରୀ, 


ରସ ଲେଖା, କାମକଳା, ମନୋରମା, ପ୍ରେମ୍ଭଲତା, 
ଉଗବତୀ, ମ୍ୂକ୍ତାବତୀ, ବ୍ରଢଲୀଳା, ଛାହତ୍ତୁଷଣ, 
ଷଡତ୍ତତୁ, ରସପଞ୍ଚକ, କଳା କଉତ଼ୁକ, ସୁଭଦ୍ରା ପରି- 
ଣୟ,ୁ ବେ ଦେନ୍ଦୀଶ ଚିଳାସ, ରସ ତରଙ୍ଗ, ରାମ୍ଭ 
ଲୀଳାମୂତ, ପ୍ରେମ ସଥୁଧାନିଧି, ରସିକ ହାଚାବଳୀ, 
କୃଞ୍ଜ ବିହାର, ଲାବଣ୍ଯବତୀ, ପୁର୍ରୁଷୋତ୍ତମ୍ଭ ଅହାସ୍ଥ୍ୟ, 
ଗୀତାଭିଧାନ,ୁ କୋଟିବୟ୍ତ୍ରାଣ୍ଡ ସହରୀ, ତ୍ରୈ ମଲୋକ୍ୟ 
ମୋହିନୀ ଓ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ । 


ଏତଦ ଭିନ୍ନ ସେ କହିଛନ୍ତ — 


““ ଅଶେଷ ଚଉତିଶା ଚଉପଦୀ 
ତାନ୍ଥା କେତେ ଯେ କହିଚି ଚଂପାଦି 
ଚାହା ଦୋହା ଷୋଡଶେନ୍ଦ୍‌ ଛପୋଇ 
-ଇତ୍ୟାଦି କଚିଦ୍ବ ଗଣନା ନାହ୍ଦରି । ” 


ଉକ୍ତ ଉକ୍ତିରୁ ପ୍ରମଣିତ ହେଉଛି ଯେ କବି ବହୁ 
କାବ୍ୟାବଳୀର୍ତ ରଚର୍ୟ ତା । ଯାହାକି ଆଜି ମଧ୍ଯ 
ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିପାରି ନାହିଁ । କବିଙ୍କ ଉଷାରେ - 
“ ନିର୍ମିତ ଛ୍ରା୍ଦପୋଥି ପାଞ୍ଚସାତ ”? ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହି 
““ ପାଞଚସାତ ୬? ସଂଖ୍ୟାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଉବେ ଗ୍ରହଣ କର- 
ଯାଇଚି ¦! ଉଦାହରଣ ସ୍ବରୂପ ପାଞ୍ଚ ବା ସାତ 
( @ ୭ ), ପାଞ୍ଚ + ସାତ = ୧୨ ଟି ଗ୍ରନ୍ଥ । 
ସତାବନ ( ୫୭ !, ପାଞଶତ ‹( ୫୦୦ ), ! ଏହିପରି 
ଉବେ ଦ୍ବିଧା ଉତ୍ପଡ଼୍ଛି ଉପେନ୍ଦଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଥ ସତ୍ଭନ୍ଧରେ । 
ଉଠପେନ୍ରତ ମଧ୍ୟ ନିଢେ ଅନ୍ଯ ନାମରେ କେତେକ 
ରଚନାବଳୀ ପ୍ରଦାନ କରିବା କଥା ସ୍କୀକାର କରିଛନ୍ତ । 
ବର୍ର୍ତ୍ାନ ପର୍ଯାନ୍ତ କେହିବି ସଠିକ୍‌ ରୁପେ ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ରର 


( ୪୦ 


ପରିଚସ୍ଚ ପାଳ୍ଠପାରି ନାହାନ୍ତ ।“ ଆଜି ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ବୀରବର ଉଠପେତ ଉଞ୍ଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଥ ଉପରେ 
ଆଲୋଚନା ସମ୍ଭାଲୋଚନା ରଚାଲିଥିବ। ବେଳେ ବିତ୍ତିନ୍ନ 
ସଉ ସମ୍ଭିତିରେ ତର୍କ ବିତର୍କ ଚାଲିଛି । - ଅବଶ୍ଯ 
ଉପେଦ ଉଞ୍ଚଙ୍କ କୂୃଡିର ସଠିକ୍‌ ଧାଚଣା ନ 
ଥିଲେହେଁ ପେଉି କେତେଗୋଚି ଗ୍ରନ୍ତର ସନ୍ଧାନ 
ମିଳିଛି ତାହାହିଁ ବନ୍ଧୁ ମୂଲ୍ଯବ।ନ ଅଟେ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ର- 
ସର୍କ ଦାନ ମିଶ୍ର “ ଉପେଛ, ଉଞ୍ଜଙ୍କ ରଚନାବଳୀ °?” 
ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବନ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ ଉପେନ, ଗ୍ରନ୍ଥ ତାଲିକାକୁ 
ସଂକୃଚିତ କରିବାକୁ ବସିଥିବା ବେଳେ ସମୟ କ୍ରମେ 
ଉପେଦ, ଉଞ୍ଜଙ୍କ ନାଚରେ ଭଣିତା ଥାଇ ମିଳ ଥିବା 
କାବ୍ୟ ଓ କତିତା ଆଦି ତାଙ୍କର ଏଉଳି ଆଲୋଚନାକୁ 
ଭବିଷ୍ୟତରେ ବିରୋଧ କରିବାର ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ଭାବନା 
ରହିଛି । ଅଜି ପର୍ଯାନ୍ତ ଉପେଦ୍ଦ୍‌ ଉଞ୍ଜଙ୍କ ରଚନା - 
ବଳୀର ସଂଖ୍ଯା ନିର୍୍।ରଣକୁ ବଢାଇ ବଢାଇ ୯୪ 
ପର୍ଯାନ୍ତ ନିଆଗଳାଣି । ଏହି ୯୪ଟି ଗ୍ରନ୍ଥ ମଧ୍ଯରେ 
କେତେକ ଆଲୋଚକ ମଅହ୍ଦାନାଟକ, କଳା କଣ୍ଟକ, 
କଳକଣ୍ଟକ, ମିଳନ ମଞ୍ଜରୀ, ପଞଞଶଶାୟକ, ସ୍ଥ୍ଭଦ୍ରା- 
ସାର, ଚରଘ୍ୂନାଥ ବିଳ।/ସ ଆଦି କେତେକ ଗ୍ରନ୍ଥକୁ 
ସଂଯେ।ଗ କରିଥିବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । କିନ୍ତ 
ଏଥି ମଧ୍ଯରୁ କେତେକ ଗ୍ରନ୍ରଚେ ଅନ୍ଯ କୌଣସି 
ବ୍ଯକ୍ର ବିଶେଷଙ୍କ ନାମ୍ଭରେ ଉଣିତା ଥିବାଯୋଗୁ 
ସତଦେନ୍ଦ ଢାତନହେବା ସ୍ମାଉବିକ୍‌ । ପୂନଶଷ୍ତ କେତେକ 
ଗ୍ରନ୍ଥର ନାମକୁ ଆଲୋଚକମ୍ପାନେ ମନକୁ ମନ ଯୋଡ଼ି- 
ଦେଦା ଦ୍ଵାଗ ପରବର୍୍ବୀ ଆଲୋଚକଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ବିପଥ- 
ଗାମ୍ମୀ କରିବାର ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି । 


ଏସବ୍ର ସତ୍ତେ କବି ସମ୍ଭାଟ ଉପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଜ ଯେ 
ବହୁ କାବ୍ୟ କବିତାଦିର ରଚର୍ୟ ତା, ତାହା ଅନସ୍ଵୀ- 
କାର୍ଯା । ତାଙ୍କର ରଚନାବଳୀକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ- ପ୍ରକାଶିତ 
ଓ ଅପ୍ରକାଶିତ ଦୁଇ ଉଗରେ ବିଉକ୍ତ କରି ଏହି ଦୁଇ 
ଉଗକୂ ପୂନଷ୍ଟ ଉପେନ୍ତ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଉଣିତା ଥାଇ ଓ 
ଅନ୍ୟ ନାଚରେ ଉଣିତା ଥାଇ ଉପେଦ୍ ନାମ୍ଭରେ 
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ପ୍ରଚଳିତ ଏପରି ଦୁଇ ଉଗରେ ବିଉକ୍ସ କରଗାଯାଇ- ଭଗରେ ବିଉକ୍ତିକରଣ କଗଯାଇପାରେ !। ଏହାଦ୍ଵାରା 
ପାଚେ । ତା'ପରେ ଏହି ଦୁକଉଗକୁ ଗୀତିକା, କବି ସମ୍ଭାଟ ଉପେନ୍ଦ ଉଞ୍ଚଙ୍କ ରଚନାବଳୀର ସାମଗ୍ରିକ 
କାଲ୍ତନିକ କାବ୍ୟ `ପୌରଣିକ କାବ୍ୟ, ଆଳଙ୍କାରିକ ରୁପ ମିଳିବା ସଙ୍କେ ସଙ୍କେ କୃତିଦ୍ଵ ଆଲୋଚନାର ପଥ 
କାବ୍ୟ, କୋଷଗ୍ରନ୍ତ ଓ ବିବିଧରଚନା ରୂପେ ଛଅ ସ୍ଥଗମ୍ଭ ହୋଇପାରିବ ବୋଲି ମ୍ଭନେହ୍ୁଏ । 


' ପାଦକା :— 


୧। ମନମୋହନ ଚଢ୍ରବଚ୍ୀ], Notes on the language and literature of Orissa, Part-III 
& IV J.A.S.B Vol Lx VII, part I, No 4, Calcutta. 1998 P-365-361. 

୨9 । ତାରିଣୀ ରଥ, ଉଚ୍ଳ ସାହିତ୍ଯର ଇତିହାସ, ତାରିଣୀ ଚରଣ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ବ୍ର୍ତପ୍ରର ୧୯୮୦ । 

ପୁ-୨୬୧- ୨୭୬୨ { 

୩ । ବିଡଢୟ ଚହ, ମଜଢ୍ମଦାର୍‌; Typical Selections from Oriya literature. Vol-II, 1923. 


Introduction P x x to xxii. 

୪। ବିନାୟକ ମିଶ୍ର ଓଡ଼ଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ କଟକ, ୧୯୨୮ ପୁ ୧୬୨୪ । 

୫ । ଶ୍ରୀଧର ଦାସ, ଉଞ୍ଜ କବି, କଟକ, ୧୯୩୮, ପୁ ୧୨-୧୩ । 

୬ । ଅନନ୍ତ ପଦ୍ରନାଉ ପଟ୍ଟନାୟକ, କବି ସମ୍ଭାଟ ଉପେହ, ଉଞ୍, କଟକ, ୧୯୫୯, ପୁ ୪୨-୪୩ । 

୭ । ଉଞ୍ଜ ସୃରଣିକା, ଉପେସରଙ୍କି ମାରସ୍ଵବତ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପଦ, ବାରିପଦା, ୧୯୬୪, ପୂ ୮-୯। 

୮। ସର୍ଯାନାଗୟଣ ଦାସ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିନ୍ଦାସ, ( ୨ୟ ) କଟକ, ୧୯୬୫, ପୂ ୩୬୩ । 
୯। ନିତ୍ଯାନଦ ନାୟକ, ଭଞ୍ଜ ସୂରଣିକା ୨ୟ ଅର୍ଘ୍ୟ ରଉରକେଳ, ୧୯୭୧; କବି ସମ୍ଭାଟ ଉପପନ, 

ଉଞ୍, ପୁ ୫। 

୧୦। ବ୍ରନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ ଅର୍ରାର୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସଂକ୍ଷସ୍ତ ଇତିହାସ କଟକ, ୧୯୭୯, ଘୁ ୧୬୧-୧୬୨ | 
୧୧ । ସ୍ଥଚେନ୍ଦ, ମହାରଣା, ଓଡ଼ଆ ସାହିତ୍ୟର ଇଡିନ୍ଦାସ,ୟ କଟକ, ୧୯୮୮, ପୂ ୩୬୮-୩୬୦୯, । 
୧୨ । ବାଉରୀ ବନ୍ଧ କର, ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇଡିନ୍ଦାୟଟ କଟକ, ୧୯୮୯, ପୁ ୧୬୧-2୬୬ । 
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ଭଞ୍ଜ ୍୍ଭାରଭୀତର ଶ୍ରୀକଗକ଼ାଥ 


କି ନନ୍ଦଢା ମିଶ୍ର ଏମ୍ବଟ ଏ. ଏମ୍‌. ଫିଲ୍‌ 
ଗାନ୍ଧନଗର ବ୍୍ରପୁର, ଗଞ୍ଜା 


ପ୍ରାଚୀନ କାଳନ୍ୁ ଆର୍ଘା ୍ରମିରେ ପେଉଁ ଧାର୍ମିକ 
ଓ ସାଂସ ତିକ ଭାବଧାଗର ସ୍ରୋତ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇ 
ଆସ୍ତୁଛି, ତାନ୍ଦାକୁ ବିଷ୍ରେଷଣ କଲେ, ସବୁରି ମୂଳରେ 
ଶ୍ରୀଡଗନ୍ତ୍ରାଥ ଧର୍ଥର ଉଚ୍ଚର୍ଷତା ଉତ୍ତମ୍ଭ ରୁପେ ପରିଳକ୍ଷତ 
ହୁଏ । ସେହି ପରଞମ୍ପଚଗରେ ଭାରତରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ, ଅଲ୍ାଧିକେ ପୁରୁଷୋତ୍ତଥତ ଶୀଢଗନ୍ତ୍ରାଥ- 
ଙ୍କର ପ୍ରଶସ୍ତି ଗାନ କରିବାକୁ ଭୁଲିନାହାଁ।ନ୍ତ । ଶ୍ରୀଜଗନ୍ତ୍ରାଥ 
ଧାମଭ ହେଉଛି ଅତି ପବିତ୍ର ପୀଠ । ଏହି ପୂରୀ 
ଧାମ୍ଭ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଛେତ୍ର ନାଚରେ ଖ୍ଯାତ । ଏହି 
ଶଙ୍ଖତୀର୍ଥର ଗଜା ସ୍ବୟଂ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ । ତାଙ୍କୁ ଉକ୍ତ 
ମ୍ଭାନେ ଚିଭିଜନ୍ନ ନାମରେ ଡାକନ୍ତ୍ର । ପୁୂରୁଷୋତ୍ତମ୍ଭ, 
ଗଧାକ୍ରଷ୍ଠ ଜଗନ୍ନାଥ, ପରଂବଭ୍ତ ନାଗୟଣ ଇତ୍ଯାଦି । 
61 ବ୍ରାୟ୍ରଣୟ ସେ କ୍ଷତ୍ରୟ୍ଟ ବୈଶ୍ଯ, ଶୂଦ ଏହି ଗ୍ବରିଓ 
ବର୍ଣ୍ଣକୁ ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ, କାମ, ମୋକ୍ଷ — ଚଢ଼ୁଚର୍ଗ ଫଳ 
ଦିଅନ୍ତ । ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମରେ ବିଡିଜ୍ନ ସଂସ୍ଥ ତିଗତ 
ମ୍ଥଂଯ୍ରଦାୟ ମାନଙ୍କରେ, ଭିନ୍ନ ରୁଚି ସମ୍ଚନ୍ଭ ବ୍ଯକ୍ତି 
ମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ୟ ଏକତା ଓ ମୈତ୍ରୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଚିଶ୍ବ 
ପ୍ତୀତିର ଉୁମ୍ଭିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି ଉଚ୍ରଳୀପ ସଂସ୍ତ ତିର 
ଏହି ଘୁଣ୍ୟମ୍ଭୟ ଜଗନ୍ନାଥ ତନ୍ତ । ଓଡ଼ଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଅନେକ ଉକ୍ତ କତି ଭବ୍ରକ, ଏ ଦିବ୍ଯ ତତ୍ତୁକୁ ତିଡିନ୍ନ 
ରୂପରେ ଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତ, ନିଢ ନିଢ ଦିବ୍ୟ ନେତ୍ରରୋ 
ଏହି ବରପ୍ୂଡ୍ର ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜଡି ସମ୍ଭାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜ ଅନ୍ଯୟତମ୍ଭ ତାଙ୍କ ରଚିତ ଚିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟ କବିତାରେ 
ବିଶେଷ କରି କୋଚି ବୟ୍ଦ୍ରାଣ୍ଡ ସୁଦରୀ, ରସିକ ହାଗବଳକୀ, 
ବୈଦେନ୍ଦୀଶ ବିଳାସ ଯଦ୍ୟପି ଗମ୍ଭ ତାରକ ମହାକାବ୍ୟ 
ତଥାପି ଉଞ୍ କରଳିସ୍ଝ ଲେଖନୀରୁ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ତତ୍ତ୍‌ ର ସମ୍ଭାବେଶ ଭଚିଛ୍ି । 


ବେଂଭେହୀଶ ଛଲାସ :— 


ଉଞ୍ଜକବି ହେଉଛ୍ତନ୍ତ ମୂଳ ରୁପରେ ସୀତାପତି 
ଶୀ ଗମ୍ଭଚନ୍ଦ୍ର ଅହ୍ରାପ୍ରଭ୍ୁଙ୍କ ପରମ୍ଭ ଉକ୍ତ ! ଗମ ତାରକ 
ମନ୍ତ୍ର ଜପ ଦଵା ଆପଣାର ଅପୂର୍ବ କବିଦ୍ବ ଶ୍ର ଲଉ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ନିଜେ କାବ୍ୟ ମ୍ଭାନଙ୍କରେ ଦର୍ଶାଇନତନ୍ତ । 
ବେ ଦେହ୍ଦୀଶ ବିଳାସ କାବ୍ୟର ମଙ୍ଗଳାଚରଣ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ ସ୍ଵୀୟ ଗମ୍ଭ ଉର୍କ୍ଚ ର ପରିଚୟ ଦେଇ 
ଗମ୍ଭ ତାରକମନ୍ତ୍ର ବିଷୟରେ ସର୍ଚକଚ୍ଛନ୍ତ । ତାଙ୍କ 
ଅଭ୍ତି ବ୍ୟର୍କଚ ରେ ˆ 


ବଳାଇ ଚିତ୍ତ ଅନବରତ ଭଗ୍ୟେ ଗ୍ରହଣ ତାରକ ମନ୍ତ୍ର 


ସୀତା ଶୀଗମ୍ଭ ଚରିତ ଗୀତ କୁତେ ଲଳସ ପେ ”” 
ବୈ: ବି. ୧⁄୩ ) 


“ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ? ର ପ୍ରଥମ୍ଭ ବାନର 
ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ପଦରେ ମଙ୍ଗଳା ଚରଣ କରଯାଇଛି । 
ପଚମ୍ପଗରୁ ଜଣାଯାଏ ଚିଭିଜ୍ନ ଭକ୍ତ ଡଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ନିଉ 
ନିଢ ଦ୍ୃଷ୍ଠରୁ ଦେଖି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦେବତା ବୋଲି ମତ 
ପ୍ରକାଶ କଲେ । ସ୍ବାର୍ଚ ଶଙ୍କର ପନ୍ତୀ ଭାନେ କହିଲେ 
““ ଢଗଜ୍ନାଥ ହେଉଛନ୍ତ ଚିଷ୍ଠ ”” । ଗମଭାନୁଜପନ୍ତୀ 
କହିଲେ, “ ସେ ହେଉନଛ୍ନ୍ତ ନାଗୟଣ,? ଦିମ୍ଭ।ର୍କପନ୍ତୀ 
କହିଲେ “ˆ ସେ ହେଉଛନ୍ତ ମାଧ୍ଚ, ?? 6ଚୈତନ୍ୟପନ୍ତୀ 
କହିଲେ ““ ସେ ହେଉଛନ୍ତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ? । ଏପରିକି 
ଶୈବ, ଶାକ୍ର ସୌର, ଗାଣପତ୍ୟ ପଦ୍ଧତି ସମ୍ଭସ୍ତେ 
କହିଲେ, “ˆ ଢଚନଜ୍ାଥ ଆମ୍ଭର ଦେଚତା ””। କିଏ 
ଢେଉ ଡି ଭ୍ବରେ ହୁକ୍ର ଛାପନ କତି ନିଜର ମତ 
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ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଜଗନ୍ନାଥ ଧାର କି 
ଆକର୍ଷଣ ଶକ୍ତ ଅଛି କେଜାଣି, ସମଗ୍ର ଦିନ୍‌ ଭରତ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ନିଜର ବୋଲି ଦାବୀ କଲ୍‌ । ଉକ୍ପପ୍ରବର 
ଓଡିଆ ସଂସ୍କ୍‌ ତିର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରକାଶ, ମନ୍ଦାକବି ଉପେନ୍ଦ 
¬ଉଞ୍ଜ କହିଲେ, ହିଦ ଢଗତରେ ଯେତେ ଯେତେ 
ଧାର୍ମଥକ ମତ ଓ ତତ୍ତ୍‌ ରହିଛି, ସେ ସବୁ ଢଉଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ଠାରେ ଲୀନ । 


ଉଞ୍ଞ କବି ମୁଖ୍ଯ ରୁପରେ ଗମ୍ଭ ଚରିତର 
ଆଧାରରେ ବିବିଧ କାବ୍ୟ ଚଚନା କରିଥିଲେ ମଧ୍ୟ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ନାହାନ୍ତ୍ର । ଗମ୍ଭ ରୂପୀ 
ଢଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଚଉୀର ଉର୍କ୍ଧବ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
ଗଧା-କ୍ୁଷ୍ଠ ପ୍ରେମ ପରକ କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କ 
ଲେଖନୀରୁ ନିଃସୃତ । ହରି, ଗମ୍ଭ) କୃଷ୍ଟ, ଷ୍କ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରଡ୍ଧତି ନାଭ ଭି୍ନନ୍ଦେଲେ ହେଁ ସେହି ପରମ 
ପୁରୁଷ ଏକ ଓ ଅର୍ଦ୍ଧ ତୀଦ୍। ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଗମ୍ଭଉକ୍ତ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ହ୍ଦିତୀ କବି ଗୋସ୍ରା୍ୀ ତୁଳସୀ ଦାସ 
ସୂଚଣୀୟ । ଦତୁଲଚୀ ଦାସ ସ୍ଵୀୟ ଗମ୍ଭଚରିତ ମାନସ 
ଗ୍ରନ୍ଥରେ ଗ୍ଭ ରୂପୀ ପରଂଚବ୍ର୍ଥରଙ୍କ ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତ । ସେହି ପରଂବନ୍ତ୍ର ଚିନା ପାଦରେ 
ରାଲନ୍ତ, ବିନା କାନରେ ଶ୍ରଣନ୍ତ, ବିନା ହାତରେ କାର୍ଯା 


କରନ୍ତ, ବିନା ଶରୀରରେ ସ୍ପର୍ଶ କରନ୍ତ, ବିନା ନୟନରେ 


ଦେଖନ୍ତ୍ । ଏପରି ପରମ ଘ୍ରରୃଷଙ୍କ ସୂରୁପ ଓ 
ଆଚରଣ ଅଲୋକିକ । 


“ ବ ? ଆଦ୍ୟଯାନୁପ୍ରାସନରେ ବିରଚିତ ରମ୍ଭ 
ତାରକ ମହାକାବ୍ୟ “ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ”? ଡଞ୍ଜ 
କଚିଙ୍କ ଏକୁ ମହନ୍ତୀୟ। କୃତି । ଏହି ଗ୍ରଚ୍ତର ପ୍ରଥମ 
ଛାନ୍ଦର ପ୍ରଥମ୍ଭ ପଦ ଦୃୟରେ ବିଷ୍ଠ ସୂର୍ଯା ଓ ଶିବଙ୍କ 
ବଦନା ଶ୍ରେଷ ମ୍ଭାଧ୍ୟ୍ଭରେ ପ୍ରକାଶିତ । କବି ଚିକଷ୍ଠ 
ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଏକ ମୂର୍ଜ ` ରୂପରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛ୍ତନ୍ତ । 
କବିଙ୍କ ଭଷାରେ : — 


“ବକ ଡିନବାନ୍ଧବ ହରି ଯେ ତମ୍ଭ ଚକ୍ର ଖଣ୍ଡନକାରୀ 
ସଦା କମ୍ଭଳନନଦ ତିସ୍ତାରି ସ୍ୂଉବେ କନ ଯେ, 

ବିଭ୍ଗୁ ଅନନ୍ତ ଅଙ୍କ ବିନ୍ଦାରୀ କରି ପ୍ରତାପ ଯାର ସଞ୍ରି 

ନିଶାଚରଙ୍କ ଉଲ୍ଲାସ ରି ପୂଢେ ସ୍ଥମନ ଯେ 
ବଇନତେୟ ଯାନ୍ଦା ଅଗ୍ରତେ ସ୍ଥିତ ଯେ, 
ବଇକୁଣ୍ଠ ପକ୍ଷେଳ ଲୋକ ତୋଷଶଷିତ ଯେ, 

( ବୈ- ଚି - ୧/୧ ) 


ଏହି ପରଚ୍ରସ୍ତ ଚବିଷ୍ଟ ରେହିଡ ମସ୍ଥ୍ୟ ଅବତାର 
ଧାରଣ କରି ଶଙ୍ଖାସ୍ଥର ସଂନ୍ଦାର କରିଥିଲେ । 
ବିଷ୍ଠ ଙ୍କ ର ଅଦ୍ୟ ଅବତାଚ ହେଉଛି ମୀନ ଅବତାର । 
ଚବେଡଦୋପନିଷତେ ପ୍ରତିପାଦିତ ପରଂବ୍ରଜ୍ରଙ୍କୁ ନିଜ କାବ୍ୟ 
ନୟନରେ ସାକ୍ଷାତ କରିଛନ୍ତ କବି ଉପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଜ । 
ଛ୍ଂସ ବା ପରମ୍ଭାସ୍ଥା ରୂପରେ ପରବଚବ୍ରସ୍ତଙ୍କ ମାହାସ୍ପ୍ୟ 
ସର୍ବତ୍ର ପ୍ରଖ୍ଯାତ । ସେହି ପୁନ୍ସଷୋଓ  ଚିଷ୍ଠ_ ବିଡ୍ଭୁ 
ସର୍ବାସ୍ପକ ଓ ସର୍ବ ବ୍ୟାପକ । ତାଙ୍କ ଠାରୁ ବଳି କେହି 
ନାହିଁ । କୁମ୍ଭୀର ମୁଖରୁ ଗଢେନ୍ଦ ଉଦ୍ଧାରଣ କରିଥିଲେ 
ସେହି ବିଷ୍ଠ । ଏପରି ନାଗୟଣ ଧର୍ମ ରୁପରେ 
ବିଗଡମ୍ଭାନ । ବିଷ୍ଠ ଓ ଢଟଜ୍ାଥ ଏକ ମୂ୍ଁ ହୋଇ 
ଥିବରୁ ଢଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସ୍ଵରୁପ ମଧ୍ୟ ଏଥିରେ ପ୍ରତିପାଦିତ 
ଭଞ୍ଜ କବି ଦଶାଚତାରଧାଚୀ ଢଚନ୍ନାଥଙ୍କ ଏପରି 
ଅଲୌକିକ ମଅହିମ୍ଭା ଚିତ୍ରଣ କରି ଅଚ୍ତ । 


ବଦ୍ତା- ଶିବଙ୍କ ପ୍ତସଙ୍ଗରେ ବୈଦେହୀଶ 
ବିଳାସମର ଅନ୍ଯ ଏକ ଉଙ୍ଚ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । 
ଶ୍ରଚ୍ତମଚତ ଙ୍କ ରଙ୍ଗା ପାରି ହେବା ସମୟରେ ଧୀବର 
ଦ୍ଵାର ପ୍ତତ୍ଗପାଦ- ପ୍ରକ୍ଷାଳନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପ୍ରଭୁଙ୍କ 
ଭଚବଗ୍ରାହିତା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଏଥିରେ ପଡଉ୍ୁଙ୍କ ପତିତପାବନ 
ଚାନା ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ ହୋଇଛି । କବିଙ୍କ ଉତ୍ତାରେ: — 
|“ ନ୍ରକ୍ରାଇଦେଲେ ପୟର ଭବଗ୍ରାହୀ © ଘୂବୀର 


ପୟରେ କ୍ଷାଳିତ କରି ବସନେ ପୋଛି, 
ବ୍ରସ୍ଥାରେ ଧୌତ ଯେ ପଦ ନୋହିଛି ଶିବ ବିଷାଦ 


( ୪୩ ) 
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ନ ପାଇ ଚରଣାମ୍ପତ ପାନକୁ ଭଳି । 


ବିଜ୍ଞାନୀ କୈବର୍କ ଧୋଇଲା, 
ବିଶ୍ଧେ ପତିତପାବନ ନାମ ରହିଲ୍‌ ””? । 
( ବୈ ବି ୯/୪ ) 


ଉୃଗୁପତି ପଶ୍ୁଂଗମ୍ଭଙ୍କ ବେ ଷ୍ଟବ ଧନ୍ଧ ଧାରଣ 
ପୂର୍ବକ ଦର୍ପ ଚୃର୍ଣ୍ଣ କଳପରେ ଶ୍ରୀରମ୍ଭଚଚତ, ଘ୍ରନଗୟ 
ଅଯୋଧ୍ୟ। ଭବନ - ଅଭିମୁଖେ ଯାତ୍ରା କରିଛନ୍ତ । ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବାହୁଡା ପାତ୍ରା ଓ ରଥର ଅସ୍ଥାୟୀ ଅବସ୍ଥାନ 
ସୂଚିତ କଗପାଇଛି । ଢଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଏହି ରଥଯାତ୍ରା 
କାଳରେ ବଡ଼ ଦାଣ୍ଡର ବଳଗଣ୍ଡି ଠାରେ କିଛ୍ଥି ସମୟ 
ଅଟକି ରହନ୍ତ୍ତ । ପରେ ଜନସମ୍ଭଦ ଆନନ୍ଦରେ ରଥ 
ର୍ବଳନା କରି ଆଗେଇ ନିଅନ୍ତର । ସେପରି ନିଢ 
ଜନକ ଦଶରଥଙ୍କୁ ସନ୍ତେ ଷ ପ୍ରଦାନ କରି ଶ୍ୀଗମ୍ଚଚନ୍ଦ 
ଚଥାରୁକ ହୋଇ ଆଗେକଇଛନ୍ତ । ଦିଗ ଦିଗନ୍ତରେ 
ତାଙ୍କ ଜୟଧ୍ୂନି ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ହୁରୀର 
ରଥଯ ତ୍ରା - ମହୋସ୍ଥଚରେ ଢଡଗଜନ୍ନାଥ ନନ୍ଦଘୋଷ 
ରଥରେ ବିରଜିତ ହୁଅନ୍ତ । ଉଞ୍ଜ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟରେ 
ଗମ୍ଭ ଗବଣ ସଙ୍ଗେ ଯୁଦ୍ଧ କଳା ସମୟରେ ନନ୍ଦଘୋଷ 
ରଥରେ ଆଗେହଣ କରିନ୍ଥନ୍ତର । ମାତଳି ଦ୍ଵାଗ ଗମ୍ଭଙ୍କ 
ନିମିତ୍ତ ଆଜୀତ ରଥ ନନ୍ଦଘୋଷ ବୋଲି କବି ଉଲେଖ 
କରିଛନ୍ତ । 


ଉପଯୂକ୍ତ ଉବରେ ବୈଦେନ୍ଦୀଶ ବିଳାସରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ଜଗନ୍ନାଥ ତନ୍ତ ବିଶେଷ ରୂପରେ ରଥ“ 
ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଖ୍ଯାପକ ହୋଇଛି । ଶୀଗମ୍ଭ ତାରକ 
କାବ୍ୟର ଅଳ୍ତ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ମଧ୍ୟ ଉଚ୍ଛଳୀୟ ଧମ୍ମ 
ଓ ସାଂସ୍ପ ତିକ ର ସମମାଚେଶ ମାଧ୍ୟମରେ ଉଞ୍ଚକବି 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ଉକ୍ତ ମତା ଓ ଅଧ୍ଯାତ୍ପନିଷ୍ଠା। ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତ । 


କୋଳି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ : 
ଆଲୋଚ୍ୟ “ କୋଚି ବ୍ରଦ୍ରାଣ୍ଡ ସ୍ଥତରୀ ? 


କାବ୍ୟର ପ୍ରଥମ୍ଭ ଛାରେ କବି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପଦ 
ବନ୍ଦନା କରିନ୍ଥତନ୍ତ । କବିଙ୍କ ବିଖ୍ଯାତ କାବ୍ୟ 
“କୋଟିବ୍ରଦ୍ଦାଣ୍ଡ ସହରୀ” ରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରଶସ୍ତି 
ବହୁ ବ୍ଯାପକ । ଏହି କାବ୍ୟର ଅଦ୍ୟ ଛାରେ 
ଶାଁଜଗନ୍ନାଥ କ୍ଷେତ୍ରର ମାହାସ୍ୟଯ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦେବସ୍ରାନ ପୂର୍ଣ୍ଠିମା ଦିନ ସ୍ଥାନ ମଣ୍ଡପକୁ 
ପହଣ୍ତି ଦିଜେ, ସ୍ଥାନ ଯାତ୍ରା, ହାତୀଚେଶ ଅଥର୍ଯାନ୍ତ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷଜ ଉଚେ ବଚର୍ଣ୍ଠିତ ହୋଇଛି । 


ସ୍ଥାନଯାତ୍ରା, ଶ୍ରୀ ଗୁଣ୍ରିଚ୍ରାପାତ୍ରାର ଅଧୀବାସ ସମ୍ଭନ୍ଧୀୟ 
ଯାତ୍ରା । ଗୁଣ୍ରିଗ୍ବ ବା ରଥଯାତ୍ରାରେ ଉର୍କଂଷ୍ଠ ଦେବ 
ବିଗ୍ରଦଙ୍କର ନାମ୍ଭ ବାମ୍ଭନଂ ହୋଇଥାଏ । ଏହା 
ଶାସ୍ତ ସମ୍ମତ । ଏହି ଶାସ୍ରୋଚିତ ରହସ୍ଯ ଭେଦ 
କରିବ'କୁ ଯାଇ ନେଂ'ଷଧକାର ଶ୍ରୀନ୍ଦ୍ଷ ସ୍ଥାନ ପାତ୍ରା 
ନିମନ୍ତେ ଉଗବାନଙ୍କୁ ମଧୁସୂଦନ ନାମ ର୍ପ ବା ଚନ୍ଦନ 
ଯାତ୍ରାପାଇଁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବୋଲି ସୂଚାକଛନ୍ତ୍ତ । 


~ 


“ ଦୋଳେ ଚ ଦୋଳଗୋଚିନ୍ଦଂ, ଚାପେ ବ ମଧୂସୂଦନଂ 
ରଥେ ତୁ ବାମ୍ମନଂ ଦ୍ରଷ୍ଟ। ପୁର୍ନଜନ୍ତ୍ର ନ ବିଦ୍ୟତେଂ” । 


ଢ୍ୟେଷ୍ଠ ପୂର୍ଣ୍ଣିମାର ପୂର୍ବଦିନ ଗତ୍ରି ପାହାନ୍ତାରୁ 
ସେଚକ ମ୍ଭାନେ ଆନନ୍ଦରେ ଅନହ୍ଦାତଭ୍ରୁଙ୍କ ପାଖରେ 


ମିଳଲ୍ତ୍ର । ସିଂହଦ୍ଧାର ଦରି ହରି ଧୂନିରେ ପ୍ରକର୍ମତ 
ହୁଏ । ଶୀ ଠାକୁରଙ୍କ ବିଷୟ ନିମିତ୍ତ ପାଟ ମୁଚୁଳାଦି 
ପଡେ । ମେଘା, ମୂଦଙ୍ଗ, ମଦ୍ଦଳ ସାଙ୍ଗକୁ ଖାଞ୍ଜି 


ଭେରି ଖଞ୍ଜଣି ପ୍ରଡୁତି ବାଦ୍ଯରେ ଶ୍ରୀନ୍ଦର ପ୍ରକର୍ମ ତ 
ହୁଏ । ମୋ ଉପରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଚିଢେ କରିବେ 
ଏନା ପବି ଧରଣୀ ରତ୍ସମ୍ଭଦା ଧରିତ୍ରୀ ଆନନ୍ଦତ ଦୁଏ । 
ଏହି ସମ୍ଭୟରେ ଉର୍ଦ୍ଦଷ୍ଠ ଦେଚ ବିଗ୍ରହ ମାନଙ୍କର 
ନାମ ପଥାକ୍ରମେ ମଧସ୍ବଦନ ଓ ବାନ ହୋଇଥାଏ 
ଏହା ଶାସ୍ତ ସମ୍ମତ । ଅନ୍ଦରର ପଣ୍ତଡାମାନେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 


( ୪୪ ) 
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ଗ୍ରଣ୍ଡଣୀହାତୀ, ଚଳଦେଚଙ୍କୁ ଏରବତ ହାତୀ ଭି 
ଝୁଳାଇ ଝୁଲାଇ ପହର ବିଜେ କରନ୍ତ । ପଣ୍ଡା୍ଭାନେ 
ଦିଅଁ ଦୃପ୍ତଙ୍କୁ ଏପରି ତାବରେ ଚନ୍ଦନ ଚ୍ଚ ତ କଲେଯେ 
ସେମାନେ ହାତୀ ତୁଲ୍ୟ ଚଦନ ପଙ୍କରେ ଘାର୍ଣ୍ ହେବା 
ପରି ଜଣାଗଲା । ଏଠାରେ ଢଡଗନ୍ନାଥ, ବଳଭଦ୍ର 
ଚନଦଦନ ପଙ୍କରେ ଘାର୍ଣ୍ଚ ହୋଇ ଭକ୍ର ମାନଙ୍କ ପାପ 
ପଙ୍କିଳ ପଦ୍ରବନ ଧଂସ କରନ୍ତ । 


ଏହିପରି ସ୍ଵାନ ମଣ୍ତଡପସିତ ସିଂହାସନରେ 
ଉଇ ଉଉଣୀ ସହିତ ପ୍ରଭୁ ବିଜେ କଲେ । ମର୍ଦ୍ଦଳି, 
ତାଳ, କଂସାଳ ,କର୍ଣ୍ଣାଳ ବାଜି ଉଠିଲା ! ଯାତ୍ରୀଙ୍କ ମୁଖ 
ନିସୃତ ହୁକ ହୁଳି ଧୂନିରେ ଦିରନ୍ତ ମ୍ୂଖରିତ ହେଳା । 
ନାଗ, ନର କିନ୍ନର, ଚାନ୍ଧର୍ବ ସମସ୍ତେ ସ୍ଥବର୍ଣ୍ଣ କଳସରେ 
ଜଳ ଧରି ଗ୍ହିଁଛନ୍ତ୍। ବ୍ରାସ୍ତଣ ମାନେ ଶ୍ରୀମ୍ପଖ ମଣ୍ଡଳରେ 
ଜଳ ଢାଳିଲେ । ମେରୁ ପର୍ବତର ହୀରା, ମର୍କତ ଓ 
ସ୍ଥଚର୍ଣ୍ଣ ଶୃଙ୍କ ମାନଙ୍କରୁ ଯଥାକ୍ରମେ ଗଙ୍ଗା, ଯମ୍ଥନା ଓ 
ହରିତାଳ ଧାଗ ଖସି ଆସୁଥିବ। ପରି ଜଣାଗଲା । 
ତାହା ଦର୍ଶନ କରୁ କରର ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ ଚକ୍ଷରୁ 
ଦରିତ୍ରତା ଦୂର ହେଲା । କରିଙ୍କ' ଉଷ୍ତାରେ: — 


“ କି ମେର୍‌ ହୀଗ ମାଗର ହେମ ଶୃଙ୍ଗଖସି 
ଢଡାହ୍ରବୀ ଯମ୍ପନ। ହଚିତାଳ ଧାଗ ଆସି ଯେ 
ବିଲପନ ଚନ୍ଦନ ଖସି ଦିଶିଲ୍‌ ଏମନ୍ତ 
ସେ ତିନି ଶୃଙ୍ଗ କି ଜାତ ତରଳ ରଜତ ଯେ 
ଦେଖିଲା ଆଖିରେ ଦରିଦତା ନ ରଖିଲା 
ମନ ହିଁ ଦୁଃସହ ଦୁଃଖମାନ ଉପେକ୍ଷିଲା ହେ” । 

( କୋ ବଚ, ସୁ-୧ମ-୩୨ପଦ ) 


ରସିକ 'ହାଗବଳୀଂର ମଙ୍ଗଳା ଚରଣରେ 
କବି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ବନ୍ଦନା କରି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛ୍ଥନ୍ତ: - 


“ ଭୟ ଢଫ୍ ଡଚନ୍ନାଥ ଦାନ୍ତ ରୁପଧାରୀ, 
ନୀଳ ଗିରୀଶ ଗିରୀଶ ବତନୀୟ ହରି 
ମହାବଳ ବଳ ଅବରଢ ଭଦ୍ରାଗ୍ରଜ, 
ଗରୁଡ଼ାସନ ସନକ ପୂଜ୍ୟ ଚତୁ୍ଜଢ 

ନୀରଢ ସୂର ଦର ହର ହରଷଦ 

ଶମନ ମିନରେ ଜାତ କରେ ମହାଖେଡଦ °”? । 


ଏହି କାବ୍ଯର ତୃତୀୟ ଛାନ୍ଦର ବଣ୍ତଂନା 
ଆହୁରି ବିଲକ୍ଷଣ । ତହିଁରେ ପୂର୍‌ଷୋତ୍ତମ ଷେଡ୍ରର 
ମାହାତ୍ମ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ଚଡନ ଯାତ୍ରାର ଏକ 
ମନୋଚମ୍ଭ ଚିତ୍ର କବି ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛ୍ଥନ୍ତ ଉଞ୍ଜ 
ସାହିତ୍ୟରେ ରଥଯାତ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ 
ସୂଚୀତ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କଚ ସମସାମର୍ୟଂକ କବି 
ଦୀନକ୍ରଷ୍ଠଣ ଦାସ, ଜଗ ମୋହନ ଛାନ୍ଦ ଲେଖି ଥିଲେ । 
ତହିଁରେ ରଥଯାତ୍ରାର ବିସ୍ତୃତ, ମନୋଜ୍ଞ ଏବଂ ଛବିଳ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


ଉପେନ୍ଦଉଞ୍ଜ 'ସୁଦଦ୍ବା ପରିଣୟ” ର ମୂଳରେ 
ମଧ୍ୟ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଏବଂ ଢଡଗନ୍ମାଥଙ୍କର ଗୌରବ କୀର୍ଝନ 
କରିଛନ୍ତ । ମାତ୍ର ତାହା କୋଟିଚ ଭ୍ରାଣ୍ଡ ସଥଦରୀର 
ଚର୍ଣ୍ଣନା ପରି ଏତେ ବିସ୍ତୃତ ନୂହେଁ । ତେବେ, 
ଗୂର୍ଣ୍ଣଂଚ୍ଚ ଯାଡ୍ରା ଏହ୍ଦି ଅନ୍ଦାକବିଙ୍କ ମନକୁ ଗଉ୍ୀର ସବେ 
ପ୍ର୍ତବିତ କରିଥିଲା । 


ଲୁଞ୍ଜ ବହାର: — 


ଉପେନ୍ଦ ଉଞ୍ଚଜଙ୍କ ଅପ୍ରକାଶିତ କାବ୍ୟ କୁଞ୍ଜବିହାର 
ଏକ କ୍ୃଷ୍ଠଉକ୍ତି ମୂଳକ କାବ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର 
ମଙ୍ଗଳାଚରଣରେ କବି ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ବିନମ୍ଭ 
ନିବେଦନ କରି ଗାଇଛ୍ଛନ୍ତି: ¬ 


( ୪୫ ) 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


“ଉଭୟ ଢୟ ଜଗନ୍ନାଥ ହେ ଅନାଥ ନାଥ 
ନୀଳଗିରି ସ୍ଥ୍ଦର 
ତନ ଘନ ସାର ମୋହେ ଘନ ସାର ଦରଶନ ଦରଧର 
ପ୍ରଭୁ ହେ । ପଦ୍ଧ ପଦ୍ର ମୁଖ ତ୍ରମର । 
ହର ମନୋହର ହର ପର - ସର ଦର୍ପ ହର ”” । 
( ୧/୧ ) 


ନୀଲାଦ୍ବୀଶ ରଉ୍ରଶା := 


ଉପେଦ୍ରଦଞ୍ଜ ସ୍ପରଚିତ ନୀଳାଦୀଶ ଚଉତିଶାରେ 
ମଧ୍ଯ ଏତାଡ୍ସଶ ପବିତ୍ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଶାସ୍ତ ସମ୍ମତ 
ରୀତିରେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତ୍ର । ସ୍ଥନ୍ଧପୁଗଣରୁ 
ଢଣାଯାଏ ଯେ ଦ୍ଵ'ରିକା ଗଜ୍ଯ ପାଟଗଣୀ ସତ୍ଯଭମା 
ଏବଂ ଉଉକ୍ୃଣୀ ଗଧାକ୍ରଷ୍ଠ ପ୍ରେମରହସ୍ୟ ଆଦୌ ବୁଝି 
ପାରିଲେନାହିି । ସେମ୍ଭାନେ ସେହି ଦୂଲ୍ଲଂଉ ତଞ୍ତ 
ବୁଝାଇବା ପାଇଁ ଗେହିଣୀଙ୍କୁ ଜିଜ୍ଞାସା କଲେ । 
ଜଗନ୍ନାଥ ତ ସର୍ବବ୍ୟାପୀ, ସର୍ବତ୍ର ବିଗଜିତ ଅନନ୍ତ । 
ଅପ୍ରକଟ ରହମ୍ୟ ପ୍ରକଟନ ବେଳେ ଗେ ଯଦି ପହଞ୍ଚ 
ଯିବେ ତେଣ୍ର ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ଦ୍ଵାସ ରୁପେ ଦ୍ଵାର ଦେଶରେ 
ରଖାଗଲ । ରେହିଣୀ ସେହି ଗୁପ୍ତ ତଥ୍ୟ ମତ୍ଯଭନମ୍ଭା 
ଏବଂ ତ୍କ୍ରଣୀଙ୍କୁ କହିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କର୍‌ କରୁ ସହସା 
ବକଉଡ଼ ଏଚଂ ଢଗନ୍ନାଥ ସମ୍ମୁଖରେ ଦେଖାଗଲେ । 
ସମସ୍ତେ ଘୋର ବିପଦର ସମ୍ଭ୍ୁଖୀନ ହେଲେ ଭବୁ 
ଉବ୍ରୁ, ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ବଳଭଦ୍ର ସ୍ୂଡଡ଼ା କଠିନ କାଠ 
ପାଲଟି ଗଲେ । ସେମ୍ଭାନେ ଚତୁର୍ଵାମର୍ଜ' ରୁପେ 
ଦେଖାଯାଉ ପାଉ, ମହର୍ଷି ନାରଦ ପହଞ୍ଚ ଯାଇ 
କହିଲେ ¬ ଏହି ଚତୁର୍ଶା ମୂ କୁ ଶୀକ୍ଷେତ୍ରସ ଶ୍ରୀ ମନ୍ଦର 
ରେ ସ୍ଥାପନ କର ! କବିଙ୍କ ଉଷାରେ :— 


““ ଘଟଣ ଦେଖିବାରେ ଘାନ ରୋଟୂଛି ବାରେ 
ଦେନିଛି ପ୍ରତ ଗୁ ତନ୍ମ, 
ଘାଟସୂ ତ୍ର ଭିଆଣି ଘର କୋଣେ ଗେହିଣୀ 
ଘୋଟବା ଗଧାତତ୍ତ, ଦିନନନ୍ଦେ ନୀଳାଦ୍ରୀଶ 
ଘରେ ସେ ଅପ୍ରକଟ ଛଟ 
ଘଡ଼ିଏ ନ ସହିଲେ ହଟ ”” 


( ନୀଳାଦୀଶ ଚଉତଶା ) 


କେତେକ ଆଲୋଚକ ନୀଳାଦ୍ରୀଶ ଚଉଡିଶାକୁ 
କବି ସମ୍ଭାଟ ଉପେନ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କର ବୋଲି କହିବା 
ବେଳେ ଡଃ ଦାଶରଥି ଦାସ ଏହା ଉପେଦ୍ରଡଞ୍ଜଙ୍କର 
ନୁହେ ଚୋଲି ଯୂର୍ଚ୍ଚ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତ । 


ଏହି ଉଳି ଉବରେ କଚି ସମ୍ରାଟ ଉପେହ- 
ଉଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟଠାର୍‌ଟ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଉଭିଜ୍ନ ଚଉଡିଶା, 
ଚଉପଦୀ ଆଦିକୁ ଆଲୋଚନା କଲେ ତନ୍ତଧ୍ୟରେ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପରମ ପଡିତ୍ର ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅହିତ 
ବିଭିନ୍ନ ଯାନି ଯାତ୍ରା ଓ ସେ ସମ୍ଭୟର ଦ୍ରଶ୍ଯାବକୀକୁ 
କବି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଥନର ତଥା ଜୀବନ୍ତ ଉବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି 
ଥିବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ କବି ପ୍ରାଣର ଆକୁ ଳତା 
ବ୍ୟାକୁଳତା ସହିତ ଉକଚ୍ଛଳୀୟତାର ସପ୍ତାଣ ପ୍ରାଚୁର୍ଯା 
ପରିଳକ୍ଷିତ ହୁଏ । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେ ଉଞ୍ଜ 


ଉରତୀରେ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଏକ ମୂର୍ଉଁ ମନ୍ତ୍ର ପ୍ରେରଣାର ଉସ 


ଭବରେ ଗମ୍ଭ ତାରକ ସିଦ୍ଧ ଉପେନ୍ଦଉଞ୍ଜଙ୍କ ଦ୍ୃଷ୍ତି- 
ପଥ.ରୁଵ ହୋଇଛନ୍ତ୍ର ତାହା ଅନସ୍କୀକାର୍ଯା । 
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@ ଉ୍‌ଚପଦ୍ଦ ଭଞ୍ଜକ୍ଂ 


 କାମିକୀ ଚଉଢିଶ। > 


# ଶୀମଭୀ ଜମୃନ୍ତୀ ମିଶର 


କବି ସମ୍ଭାଟ ଉପେନ୍ଦ୍‌ ଉଞ୍ଞ ଅଶେଷ ଚଡଉଡିଶା 
ରଚନା କରିଥିବା କଥା ସ୍ଵରଚିତ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋ- 
ଦୟ? ଗ୍ରନ୍ତରେ ସ୍ଵୀକାର କରି କହିନ୍ଥନ୍ତ୍ :— 
““ ଅଶେଷ ଚଉତିଶା ଚଉପଦୀ 


ତାଢ଼ା କେତେ ଯେ କହିବି ସମ୍ପାଦି । ^? (୧୦ ପଦ) 


ସେ ଅଶେଷ ଚଉତିଶା, ଚଉପଦୀ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ପ୍ରର୍ବର୍ର 
ରଚନା କରିଥିବା କଥା କହିବା ଦ୍ଵାଗ ଅନୁମିତ ନହୁଏ 
ଯେ ସେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଚଉଡିଶା, ଚଉପଦୀ ଅଦି 
ପ୍ରଥମେ ରଚନା କରିବା ପରେ କାବ୍ଯ ରଚନାରେ 
ମନୋନିବେଶ କରିଥିଲେ । ତେଣ୍ମି ଏଗ୍ରୁଡ଼କ ମଧ୍ୟରୁ 
କେତେକ ପ୍ରାରମ୍ଭକ ରଚନା ହୋଇଥିବାରୁ ଏଥିରେ 
ଶବ୍ଦାଡତ୍ବର ତଥା ଅଳଙ୍କାରିରୁ ପ୍ରାଚୁର୍ପା ବିଶେଷ 
ଉବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇପାରେନି । ଘୁନଶ୍ତ କବି 
ସମ୍ଭାଟ ନିଜର କାବ୍ୟ ନାୟ୍‌ କାକୁ ଯେପରି ଶବ୍ଦାଡମ୍ଭର 
ତଥା ଅଳଙ୍କାଗଡି ଦ୍ଵାର ତ୍ରଷିତ କରିବା ପାଇଁ ଅସ୍ରହୀ 
ହୋଇଛନ୍ତ ଏ ସମସ୍ତ ପ୍ରାଚମ୍ଭ କ ରଚନ। ମଧ୍ଯରେ 
ସେପରି ଅଗ୍ରହ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନ କରିନା ସ୍ମାଉବିକ୍‌ । କିନ୍ତ 
ଏହି ସମୟର ଚଉତିଶା ଓ ଚଉପଦୀ ଆଦିରେ କବି 
ତାଙ୍କ ହୃଦୟର ଭବକୁ ପରିବେଷଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ବିଶେଷ ଅଗ୍ରବୀ ଥିବା ପରି ମନେହୁଏ । ତାଙ୍କର 
ଚୁ ଚଉତଡ଼ିଶା ଓ ଚଉପଦୀ ଅଦ୍ୟାବଧି ଲୋକଲଳୋଚ- 
ନକୁ ଅସିପାରିନାହିଁ କିମ୍ଭା ଏଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଗ୍ରହ ତଥା 
ସମ୍ପାଦନ କିରିବା ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷ ଉଦ୍ଯମ ହୋଇ- 
ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । 


ଏହି “ କାମିନୀ ଚଉଡିଶା ? ଚି ଘରୀ ଜିଲ୍ଲାର 
ବୀରଗୋବିଦପୁର ନିବାସୀ ସ୍ବର୍ଗତ ଗୋପାଳ ଚଦର 


ମିଶ୍ରଙ୍କ ଘରୁ ଲୋହିତ ସାହିତ୍ୟ ସଂପଦ ଦ୍ଵାର ସଂଗ୍ଧଂ 
ହୀତ । ଏନ୍ଦାର ଅନ୍ଯ ଏକ ନକଲ ଓଡିଶା ଗଢ୍ଯ 
ସଂଗ୍ରହାଳୟର ପେ'ଥ ନମ୍ବର ଓ-ଏଲ୍‌. ୩୧୬ ଡ଼- ଚ୍ଛ 
ମିଳିବ! ପରେ ଦୁଇଟିଯାକ ପାଠକୁ ମିଳାଇ ଏକ ଶ୍ରଵ୍ଧ 
ରୂପ ପ୍ତଦାନ ନିମ୍ମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କଗଯାଇଛି । ଦୁଇଚି- 
ଯାକ ପାଠରେ ବିଶେଷ ତାରତମ୍ୟ ନଥିବାରୁ ଏହା 
ଗୋଟିଏ ବଂଶ ପୋଥିର ନକଲ ଉଳି ମନେହୁଏ । 


ଏଥିରେ କରି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ ଉଡଞ୍ଜ ନାୟକର 
ବିରଦ ଉବନାକୁ ଚଉତିଶା ରୀତିରେ ୯ଟି ପଦରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତ । “କଂ ଠାରୁ “କ୍ଷ ପର୍ଯାନ୍ତ ୩୪ ଚି 
ଅକ୍ଷର ନିୟମକୁ ରକ୍ଷା କରିଥିଲେ ନଧ୍ୟ ସଂ”; ହ”? ଓ 
‘ଚ? କୁ ଦୁଇ ଦୁଇଥର ପ୍ରୟୋଗ କରିବାବେଳେ ‘ଶଂକୁ 
ଆଦୌ ପ୍ରୟୋଗ କରିନାହାନ୍ତ । “ଶଂ” ଛଥାନରେ 
“ର ପ୍ରୟୋଗ କରିନ୍ଥନ୍ତ । ଏଭଳି ପ୍ରୟୋଗ କବି- 
ଙ୍କର ଯମ୍ମଷକରଡ ଚଉତିଶାରେ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହେଲେ ମଧ୍ୟ 
ଲବଣ୍ୟବତୀ ( ୩୪ ଛାନ୍ଦ ), କୋଟିବଭ୍ରାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ 
( ୧୭ ଛନ ) ଓ ଚିଟାଉ ଚଉଡିଶାରେ ହୋଇନାହିଁ । 
ପୁନଶ୍ଠ ଏହି ଚଉତିଶାରେ “ଡଂ ଓ ‘ଞ? ସ୍ଥାନରେ ‘ନଂ 
ଓ “6 ସ୍ଥାନରେ ଅ' ରେ ପଦ ଆରମ୍ଭ କରିନ୍ତନ୍ତ । 
ଏହି ନିୟମ ସେ ଲାବଣ୍ୟବତୀ କାବ୍ୟର ୩୪ ବ୍ଥାଦରେ, 
କୋଟିବ୍ର୍ତାଣ୍ଡ ସ୍ଥଦରୀ କାବ୍ୟର ୧୭ ଛଥାଦରେ ଓ 
ଚିଟାଉ ଚଉଡତିଶାରେ ମଧ୍ଯ ରକ୍ଷା କରିନଛ୍ଥନ୍ତ । କିନ୍ତ 
ଜମକରାଜ ଚଉତିଶାରେ ଙ? ଓ ଓ? ସ୍ଥାନରେ ନଂ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ସମୟରେ “6” ସ୍ଥାନରେ ଏ? ଓ 
“ଅଂ କୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତ । 


“* (୪୭) 
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ସଷା ଦୃ୍ତିରୁ ବିବେଚନା କଲେ ଏହା ଅତୀନ୍ତ 
ସରଳ ତଥା ସାବଲୀଳ ଉଷାରେ ରଚିତ ହୋଇ- 
ଥିବାରୁ ଏହାର ପିତ୍ତ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କୁ ଦେବା 
ନିମ୍ଚନ୍ତେ କେତେକ ଅନିଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରିପାରନ୍ତ । 
କିନ୍ତ ଉପେଦବ, ଭଞ୍ଜ କେତେକ ଚଉତିଶା ଓ ଚଉ- 
ପଦୀକୁ ଏଉଳି ସରଳ ସଷାରେ ରଚନା କରିଥିବାରୁ 
ଓ ଏହା ଯଦି ତାଙ୍କର ପ୍ରାରର୍ଜ୍‌ କ ରଚନା ପର୍ଯାୟତ୍ତୁକ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ ତେବେ ଏଭଳି ଅନିକ୍କା ଅମ୍ଭଳକ ହେବାର 
ସମ୍ଭାବନା ଚହିଛି । ମୂଧୀ ପାଠକଙ୍କ ବିବେଚନା 
ନିମନ୍ତେ ଚଉଡିଶାଚି ନିମ୍ଭରେ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା । 


““ କାମିନୀ ମନ ମୋର ମୋହିନୀ ବଳା । 
ଖଞ୍ଜନ ନେତ୍ରୀ ମୋର ନେତ୍ର ପିତୁଳା ଯେ । 
ଗଢ ଗମନ ଗୁଣ ଗୁଣି ମୁଁ ପୁଣି । 
ଭ୍ରାନ ଉଘନୀ ଉଚ୍ଚ କୁଚ ସ୍ଥସ୍ଥତନୀ ପେ । ( ୧ ) 


ନାରୀ ରତନ ଆରେ ନବ ବୟସୀ 

ଚାହୁ ତ ନାହୁଁ ମୋତେ ଅଳପ ହସି ଯେ ॥ 
ଛାଡବି ସିନା ପ୍ରାଣଟ କଲେ ନିରାଶ । 
ଢୀବନ ବନ୍ଧ ହସି ଜୀବନ ଉଷରେ ॥। ( ୨ ) 


ଝୁଚେଟି ଗଡ୍ର ଦିଦବ। ତୋହରି ପାଇଁ । 

ନାଗର ମୋହେ ପ୍ରାଣ ରହିଚ ନାନ୍ଦି ଯେ ॥! 
ଟିକିଏ ନ ଦେଖିଲେ ଚନ୍ରମ୍ଭା ମୁଖ । 

ଠ୍ଳେ ମଦନ ରହି ଦେଉଚି ଦୁଃଖରେ !। ( ୩ ) 


ଡୋଳା ଖେଳାଇ ଦୁରୁ ଦେଖିଲେ ହସ୍ଥ ! 
.ଢାଳିଣ ଶ୍ରୀଅଙ୍ଗ କି ଆଗରେ ବସ୍ଥୁ ଯେ ॥! 


( ୪୮ ) 


ଅଳପ କରି ମୁଖେ ଚସନ ଦେଇ ! 
ତରୁଣୀ ଡ୍ମଙ୍ଗ ବାଣୀ କନୁ ଗେଳାଇ ଯେ ! ( ୪ ) 


ଥୟ ନୋନ୍ଦ୍ରକ ମତି ଦେଉ ତୋ ଗତି । 

ଦେଖି ବଢାଇ ଦେଖୁ ଦେଖ୍‌ ପୀରତି ଯେ ।! 
ଧନ୍ଯ ସ୍ଥୁଅଙ୍କ କଲି ତୋହ ସଙ୍ଗର । 

ନଳିନୀବର ୟେବେ କଲୁ ଅନ୍ତର ଯେ | € ୫ | 


ପୋଡ୍‌ ମୋ କର୍ମ କଲି ବିଷମ ଦୋଷ । 

ଫୁରୁଣା ହୋଇ ସଖି ! ନ କର ଗେଷ ଯେ ॥ 
ବଲ୍ଲଭି ! ପୂର୍ବ ସ୍ରେହ କେଣେ ତୋ ଗଲା । 

ଉଲା ବିଧାତା ଏତେ ସ୍ଥୁଖ ତଙ୍କଗିଲା ଯେ ॥ € ୬ 1 


ମୋଂଠ।!6ରେ ମନ ତୋର ଅଛି କି ନାହିଁ । 
ଯଥାର୍ଥ କରି କହ୍‌ ମୋ ପ୍ରାଣ ସହି ଯେ ॥। 
ଗତ୍ର ଦିବସ ମୋର ତୋନ୍ଦରି ଚିନ୍ତା । 

ଲଳନା ବର ବିନ୍ଧ ନାହିଁ ରଖନ୍ତା ଯେ ।। € ୭ ) 


ବୋଲ ପେ ତୁମ୍ଭର କେତେ ଯୁବତୀ ନାହିଁ । 
ଶରଧା ମୋତେ ୟେତେ କଲ୍‌ କିଞାଇଁ ଯେ |¦ 
ସତ ମୁଁ କହୁଅଛି ନିୟମ୍ଭ କରି । 

ସ୍ଵପନେ ନ ରୂଚଇ ଅନ୍ୟ ସ୍ଥଦରୀ ଯେ ।। ( ୮ ) 


ହରଷ ମୁଖି ! ଆରେ ଗଜ ଗମନ୍ନୀ ! 

ହରଷେ ବୋଲେ ବସ ପୂଥଳସ୍ତନୀ ଯେ ।! 

କ୍ଷମା କରି ମୋ ଦୋଷ ହୁଅ ସନ୍ତୋଷ 

କ୍ଷେମେ କହଇ ଉପଇନ୍ଦ୍ ନରେଶ ଯେ ॥। ” (୯) 
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ଉତ୍ପନ ଭଭଂକକଭ “ ଲସ ମଞ୍ଜରୀ ” ୫ ଏକ ଅକୁଶୀଲଳଲଳ 


× ଅଧ୍ୟାପିକା ସଲ ଚଭ୍ରା ମିଶର 


ଓଡ଼ିଆ ବିତାଗ, ନିରଞ୍ଜନ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ଆସ୍କା, ଗଞ୍ଜାମ ! 


ରୀତିଯୁଗୀୟ-କାବ୍ୟ - ପରମ୍ପଚନୁଯାୟୀ ତାହାର 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଏବଂ ବେ ଶିଷ୍ଠ୍ଯର ଅବଲମ୍ଭନରେ ଉପେଦ, 
ଉଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟମ୍ଭାଳା ବିସ୍ପୟ କର ତଥା ବିଶାଳ ଅକ୍ରତିର 
- ଅଧିକାରୀ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମନୋହରୀ ପ୍ରକୃତିର 
ପରିଚ୍ଚୟକ ହୋଇପାରିଛି । ସେହି କାବ୍ଯ ପର- 
ମ୍ଚଗରେ ତତକାଳୀନ ସାମନ୍ତୀୟ ବାତାବରଣର ଦ୍ବାହି 
ଦେଇ ଗ୍ରଣ ଏବଂ ପରିମ୍ଭାଣ ଦ୍ୃଷ୍ଠର୍ୁ ଉ ପେଦ, ଉଞ୍ଜ 
ଯେଉଁସବ୍ର କାବ୍ଯଗ୍ରଜ୍ର ସ୍‌ ର୍ଷ୍ କରି ରଲେ, ତନ୍ଧଧ୍ଯରୁ 
“ ଭସ ଲଞ୍ଜରୀ ? କାବ୍ୟଟି ଅନ୍ଯତମ୍ଭ । ଏହା ଏକ 
ଅପ୍ରକାଶିତ କାବ୍ୟ । 


- 


n 


ଓଡିଆ ଗ୍ରନ୍ତର ତାଲିକା ମଧ୍ୟରେ ‘ରସ ମଞ୍ଜରୀ” ର 
ନାମକୁ ଅନ୍ତୁ କ୍ତ କରିଥିବା ପ୍ରଥମ ଆଲୋଚକ ହେଉଛନ୍ତି 
ଡେ- ଲଙ୍ଗଂ [୧୮୫୯], ତାକ ପରେ ବଙ୍ଗୀୟ ଆଲୋ- 
ଚକ ରଙ୍ଗଳଲ୍‌ ୧୮୬୪ ଖୀଷ୍ଠାଦରେ ଏହାକୁ ଉପେନଦଙ୍କ 
ରଚନା ରୂପେ ବଙ୍ଗଳା ଉଷାରେ ରଚିତ ‘ଉପେନ୍ଦ ଉଞ୍ଜଂ 
ଆଲୋଚନାରେ ସ୍ବୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କଲେ । ପରବର୍ତୀ 
ସମ୍ଭୟରେ ହଣ୍ଟର [୧୮୭୨], ବୀମ୍ଭସ [୧୮୭୨], 
ମନମୋହନ ଚକ୍ରବର୍ଗ୍ୀ [୧୮୯୮], ତାରିଣୀ ଚରଣ 
ରଥ [୧୯୧ ୨], ବିଢୟ ଚଦ, ମଢମ୍ଦାର [୧୯୭୩], 
ବିନାୟକ ମିଶ୍ର [୧୯୨୮], 
[୧୯୩୫], ଶୀଧର ଦାସ [୧୯୩୮], ଡଃ- ହରେକୃଷ୍ଣ 
ମହତାବ [୧୯୪୫], ଚିକ୍ରଦ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
[୧୯୫୦], ଅନନ୍ତ ପଦ୍ଧନାଉ ପଟ୍ଟନାୟକ [୧୯୫୯], 
ସୂର୍ପା ନାଗୟଣ ଦାସ [୧୯୬୫]; ଦାମୋଦର ଦାସ- 


ଭଗୀରଥି ମହାପାତ୍ର .; 


[୧୯୬୭], ଗୌରୀକୁମାର ବ୍ରସ୍ତା [୧୯୭୫], ରମେଶ 
ଦାସ [୧୯୭୯], ଚବି ନାୟକ [୧୯୮୫], ଗମ୍ଭ- 
ମୋହନ ଢେନା [୧.୯୮୬], ପ୍ରଫୁଲ କୁମ୍ଭାର ଦାସ 
[୧୯୮୬], ସୁଚେଦ୍ର ଅହ୍ଦାରଣା [୧୯୮୮], ମାଗୁଣି 
ଦାଶ [୧୯୮୯] ପ୍ରଡ୍ଧତି ବହୁ ବରେଣ୍ଯ ଆଲୋଚକ 
ସ୍ଵକୀୟ ପୁସ୍ତକରେ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ଯ ସଂପକିତ 
ଆଲୋଚନା ତଥା ଭଞ୍ଜ କୃତିସମ୍ଭହ ପର୍ଯା।ଲୋଚନାର 
ପୂଷ୍ଠପୀଠିକାରେ “ ରସ ମଞ୍ଜରୀ  କାବ୍ୟକୁ ଉଠପେନ୍ଦ, 
ଭଞ୍ଙ୍କ ଅପ୍ତକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ତରୁପେ ସ୍ଵୀକାର କରିଥିବା 
ଦ୍ଧଶ୍ଚିରୋଚର ହୁଏ । 


କାବ୍ୟର ନାମମକରଚଣର୍ର ଏହା ସ୍ଥଳତଃ କେତେ- 
କଙ୍କ ମନରେ କାଳ୍ନିକ କାବ୍ୟର ଡ୍ରମ ସଶ୍ତି କଲେ 
ହୈ ଅନୁଶୀଳନରୁ ଢଣାଯାଏ ଯେ ଏହ୍ରା ଏକ ଅଳ 
କାର ଗ୍ରନ୍ର। ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ରୀତିକାବ୍ଯ ଧାଗରେ 
ଆଳଙ୍କାରିକ ¬ ନିୟମ ରକ୍ଷା କରି କବି ଉଠପେନ୍ଦ 
“ରସ ମଞ୍ଜରୀ” କାବ୍ଯର ଅଦ୍ଯ ¬ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ 
ପର୍ଯାୟରେ କୁଷ୍ଠ ଏବଂ ଚନ୍ଦ,ଙ୍କ ବନ୍ଦନା ଶ୍ରେଷାତ୍ପକ 
ଉବରେ କରିଛ୍ଥନ୍ତ । କାବ୍ୟର ବସ୍ତୁ ନିଭୈଶ କରି 
କବି କହିଛନ୍ତି ¬ 


““ କରିବି ରସମଞ୍ଜରୀ ପ୍ରବଦ୍ଧ ଚରିତ 
ପୁଷ୍ଠଗ୍ୁଚ୍ରଚ ପ୍ତକାରେ ସେ ମୋହିବ ଜନଚିତ୍ତ ନ୍ଦେ । ?? 


““ ଚୃରିଗୁଚ୍ର ଷୋଡଶ ପ୍ରଷ୍ଠ 2 ରେ ପର୍ଣ୍ଣ ଏହି 


( ୪୯ ) 
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କାବ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ˆ ଗୂଢ ? ତଥା ପୁଷ୍ଣଂ ର ପରିଚୟ 
ସଂପର୍କରେ କବି ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଚ୍ଥନ୍ତ — 


““ ରସ ସବୁଠାରେ ପୂଣି ପ୍ରଧାନ ଅଟଇ, 
ମତ ମତକେ ଅଷ୍ଠ ନବରସ ହୋଇ ହେ । 
ଦୋଷ ନିଭେଷ ଉପମା ଉତ୍‌ ପ୍େକ୍ଷା ସ୍ଥଦ୍ଧ୍୍ଠ, 
ସପତ ବିଧିରେ ଶ୍ରେଷ ଅନୁପ୍ରାସ ସୃର୍ଷ୍ ହେ । 
ସପ୍ତ ପ୍ରକାର ଯମକ ରୂପକ ଅଳଙ୍କାର, 
ବକ୍ରଉକ୍ତିୟ ଛନ୍ଦ ପୁଣ ରସ ବ୍ୟଭିନ୍ଚର ହେ । 
ଛଦ ବନ୍ଧ ନାର୍ୟ୍‌ କ। ନାୟକ ସ୍ଥଲ୍କ୍ଷଣ, 
ଉଦ୍ଦୀପନ, ଆଲମ୍ଭନ ସଂଚ୍ବରୀ ଯା ଗୁଣ ହେ । 
ବିପ୍ତଲଂତ୍ତ ସମ୍ତୋଗ ଶ୍ଂଗାର ଦ୍ରଇବିଧି 
ନୀଳ କୁମ୍ପମ୍ଭ ମଂଢଜିଷ୍ଟା। ଅନୁଗଗ ସିଦି ହେ ! ?” 


ଶେଷଚରରେ ବିଷୟ ବସ୍ତୁର ପରିସର ମଧ୍ଯକୁ 
ଆୟିବା ପର୍ଵରୁ କବି ପାଠକଙ୍କୁ ଅନୁଗେଧ କରିଛନ୍ତ । 
““କ୍ରବିତ୍ବ -ମୁବୀସେ ଜନ -ଜ୍ଂର ଦିଅ ମନ ହେ | ”” 


.ପ୍ରଥମ ଗୁଚ୍ଛର ପ୍ରଥମ ପୁଷ୍ଠରେ ପର୍ବସୂରୀ ମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାର ନିଦ୍ରିତ ନବଧାରସ ଯଥା - ଶୃଙ୍ଗାର, ବୀଚ, 
କରୁଣ, ଅଦଡ୍ଜୁତ, ହାସ୍ୟ, ଭୟାନକ, ବୀଭସ୍ଥ, 
ଚୌଦ୍ଯ, ଶାନ୍ତ ସହିତ ବାମ୍ଥଲ୍ଯ ତସର ପ୍ରାଞ୍ଜଳ 
ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ନିମ୍ଭନ୍ତେ କବି ରସିକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଶ୍ଵକରଷ୍ଠଙ୍କ 
ଢୀବନା। ଚଧି ମଧ୍ୟରୁ କେତେଜ ରସଜଡତ ଉଦାହରଣ 
ଉପମୟ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତ । ଦ୍ଵିତୀୟ ପୁଷ୍ଠରେ କାବ୍ଯଦୋଷ 
ଓ ଗୁଣ ସଂପର୍କରେ ନୀତି ନିଦ୍ଧ।ରଣ କରି କବି 
ପଘୁନରୁକ୍ତି, ଅର୍ଶ ଷ୍ଟ ପର୍ପାୟ ଅର୍ଥ ନ ଢାଣି ପ୍ରୟୋଗ, 
କର୍ଣ୍ଣକଟୁ , ଗୁସ୍ତଦେ।ଷ, ଯତଡିଉଂଗ, ବ୍ୟସ୍ଥପଦ ପ୍ରଭ୍ଧତି 
ସାତ ପ୍ରକାର ଦୋଷ୍କୁ ସ୍ଥୀକଂର କଚିଛନ୍ତ । ତନଧ୍ଯରୁ 
କେତୋଟିର ନିଦ୍ଧ।ରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ କବି ପୂର୍ବାର୍ର୍ଯା 
ମ୍ଭାନଙ୍କ ପଦଂଙ୍କ ଅନ୍ଧସରଣ କରଚିଥିଚ। ସମୟରେ ଅଉ 
କେତେକ କବିଙ୍କର ମୌଳିକ ପାଣ ତ୍ଯର ପରିଚୟ 
ଡିଏ । ଓଡିଆ କାବ୍ଯ ନିମନ୍ତେ ପେଉଁ ଦୋଷ 


ବର୍ଜନୀୟ ଏବଂ ଗ୍ରଣ ସ୍ତ ହଣୀୟ କନି ସେଗ୍ରଡକୁ ହିଁ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତ ; ଯଥା :- ପ୍ରଥମତଃ ପ୍ରନରୁକ୍ତି 
ଦୋଶ କବିର ଶବ୍ଦ - ପାର୍ଣ୍ଣ ତ୍ୟ ପ୍ରକାଶନରେ ସନ୍େେନ୍ଦ 
ସୂର୍ବ୍ବ କରେ । କବିଙ୍କ ମତରେ — 


““ ଏକା ଚଉପଦୀଳକେ ନ ଥିବ ତାହିତାହି 
ଏକ ବଚନ ଦୃଢ ବିଧାନେ ନ ଦେଇନହ୍ଦେ | ୨ । ୬? 
( ୧ମ ଗଛ ୨ୟ ପୁଷ୍ଠ ) 


ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୋଟିଏ ପଦ୍ଯୟାଶଂରେ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ 
ଉଚ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ପଦଚ ଚାରନ୍ଭାର ପ୍ରରୋଗ 
କାବ୍ୟର ସୌନଦର୍ଯା ହ୍ରାନି କରିଥାଏ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, 
ଶାସ୍ତ ବିଗେଧାସ୍ପକ କୌଣସି ଅସାଧୁ ଶବ୍ଦର ପ୍ତୟେ- 
ଗରେ କାଚ୍ଯ ଦୋଷହଫ୍ୁକ୍ତ ହେବା କବିଙ୍କ ପକ୍ଷେ 
ହ୍ଦାସ୍ୟାସରଦର ବିଷୟ । ତେଣୁ କବି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସାବଧାନତା ଅବଲ୍ଭନ କରିବା ଉଚିତ୍‌ ! ତୃତୀୟତଃ, 
ଅନୁଚିତାର୍ଥ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରଚିଙ୍କର ଗୌରବକୁ 
କ୍ଷର୍ଣ୍ଣ କରିଥାଏ । ଏ ସଂପର୍କରେ କବିଙ୍କ ନିଜକଥା 
ହେଲା । —- 


““ ପର୍ଯାନ୍ତ ଅର୍ଥ ନ ଡାଣି ପ୍ରୟୋଗ ନ କର 
ବିଷ୍ଠ ଙ୍କୁ ବୋଲିବ ନାହିଁ ଜାନପଦ ଧର ।୭। (୧/୨୭) 


ଚତୁର୍ଥତଃଠ କାବ୍ଯ ଲଳିତ୍ଯ ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ 
ଶୁତିକଟୁ ଶବ୍ଦର ବର୍ଜନ ଏକାନ୍ତ ଗ୍ରହଣୀୟ ! ପଞ୍ଚମରେ 
ତୁଳନା ବା ତର୍କଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ କବି ବିଷୟର ଗ୍ରରୁଦ୍ବକୁ 
ଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭୁଖରେ ରଖି ବିଗଚ୍ବର କରିବା ଉଚିତ । ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଦେଇ କବି କହିନ୍ଥନ୍ତ ¬ 


““ ଏଁ ଚନ୍ଦ୍ର ତୂମ୍େ କୁମୁଦ ମୁହିଁ ଜଳଧର 
ତୁମ୍ଚେ ମୟୂର ବୋଲିବା ଗ୍ୁପ୍ତଦୋଷ ସାର ହେ । 
୧୦ ( ୧/୬୨) 


( ୫୦) 
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ଷିସ୍ତତଃୁ କାବ୍ଯର ପଦାବଳୀକୁ ଶ୍ରତିକଟ୍ ଦୋଷର 
ବଞ୍ଚାକବା ନିମନ୍ତେ ଏବଂ ରସ ତଥା ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତିରେ 
ସରଳତା ଆନୟନ ସକାଶେ ଗଗ ଅନୁଯାୟୀ ଯତିପାତ 
ନିୟମର ଅନୁସରଣ କରିବା ଉଚିତ । ପରିଶେଶରେ 
କବି କାବ୍ୟରେ ପଦ ପ୍ରୟୋଗର କ୍ରମ୍ଚତା ରକ୍ଷା କରିବା 
ଦିଗରେ ମତସ୍ତଦାନ କରିନ୍ତନ୍ତ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ 
ର୍କ ଷ୍ଟୟ ସଦିଗଧ, ବର୍ଣ୍ଣନାବାହୁଲ୍ୟ, ନ୍ୟୁନ ବା ଅଧିକ 
ପଦତା ପ୍ରଡ୍ତିକୁ ସଂସ୍ଥା ତ ଆଳଙ୍କାରିକମ୍ଭାନଙ୍କ ନିୟମ- 
ବଵ୍ଧି କାବ୍ଯ ଦୋଷର ପରିସର ମଧ୍ୟରୁ ମୁକ୍ତକରି ଗୁଣ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନ୍ଥନ୍ତ୍ତ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କବିଙ୍କ ମତ 
ଵେଉଛି — 


“ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଚିଧାନ ଏତେ ପ୍ରତ୍ଭୋଗ ଗୀତରେ 
ସଂସା ତ ପ୍ରାକୃତ ଯୋଗ ଏକା ପଦକରେ ହେ ।୧୩ 


Xx xX X x 
ଦିବ୍ୟ:ଃଦିବ୍ୟ ଗୀତବୋଲି ଏହାକୁ ଯାଣିମ 
ଦିବ୍ଯଗୀତ କଲେ ସନ ସଂସ୍କ ତକୁ ଆଣିମ ହେ । ୧୪ । 
ଅଦିବ୍ୟ ଗୀତରେ ନ ନ୍ୁଇଁବ ସଂସ୍ଥ ତକୁ 
ସ୍ପଦେଶ ଭଷାରେ କରିଥିବ କବିତ୍ତକୁ ହେ । ୧୫ । 
ଅପ୍ତଚୁର ପ୍ରଚୁର ପଦରେ ଦୋଷ ନାହିଁ । ” 
{ ୧/୨ ) ଇତ୍ଯାଦି । 


ତତୀୟ ପୁଷ୍ପରେ ଉପମା ଅଳଙ୍କାରର ଯଥାଯଥ 
ପ୍ରୟୋଗ ନିମନ୍ତେ ଏକ ଦୀର୍ଘ ତାଲିକା ପ୍ରଦାନ କରି- 
ଛନ୍ତ । ଉପବନ ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ରଷ୍ପନ୍ତ ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କୁ 
ଦେଖୁଥିବ। ଅବସରରେ ନଖଠାରୁ ଶିଖ ପର୍ଯନ୍ତ 
ସ୍ରଥଚ୍ୟେକ ଅଂଶର ତୁଳନା ମଧ୍ୟରେ କରିଙ୍କର ଏହି 
ତାଲିକା ରୁର୍୍ ମନ୍ତ ହୋଇଛି । ଚତୁର୍ଥ ପ୍ୂଷ୍ଠରେ 
ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷାର ପ୍ରୟୋଗ ବିଧି ସହିତ ବର୍ଣ୍ଡଶ୍ଳେଷ, ଭଷା 
ଶ୍ରେଷ, ଅଉଙ୍କ ଠିଶ୍ଵଷ, ସଉଙ୍ଗ ଶ୍ରେଷ, ଭଙ୍ାଉଙ୍ଗ 
ଶ୍ରେଷ, ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ଶ୍ରେଷ ପ୍ରଡ୍ମତି ସାତସ୍ତକାର ଶ୍ରେଷାଳ- 
କାର ଏବଂ ଦତ ଅନୁପ୍ରା୍‌୍ ଅକ୍ଷରନଧପ୍ତାସ, 


ଛ୍େକାନୁପ୍ରାସ ପ୍ରଭୃତି ଚହ୍ଧୁତିଧ ଅନ୍ଧପ୍ତାସ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅବଗତ କରକନଛନ୍ତ । 


ଦ୍ଵିତୀୟ ଗ୍ରଢ୍ରର୍ତ ପ୍ରଥମ୍ଭ ପୁଷ୍ଵରେ ଆଦ୍ଯ, ପ୍ରାନ୍ତ, 
ମଧ୍ୟ, ଆଦ୍ୟ: ପ୍ରାନ୍ତ ତ୍ରିଭତଙ୍ଗୀଠ ମ୍ଭାଳଯମ୍ମଷକ ଏବଂ 
ମହାଯମକ ପ୍ରଭୁତି ୭ ପ୍ରକାର ଯମ୍ଷକର ଉଦାନ୍ଦରଣ 
ପ୍ରଦାନ କରି କବି ସ୍ଵକୀୟ ଉଳ୍ଚ ଷ୍ଠ ବର୍ଣ୍ଣନାଶେ ଳୀ 
ଦିଗରେ ପାଠକଙ୍କ ଦୃଶ୍ତି ଆକର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତ । ଦ୍ଵିତୀୟ 
ପଘୁଷ୍ଟରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ବିଭିଜ୍ଜ ରୂପକ ସହିତ 
ଶୋଉ, କାନ୍ତ, ଦୀର୍ଡ୍ତି ମାଧୂର୍ଯାଦି ଅଷ୍ଟବିଂଶତି 
ଅଳଙ୍କାର ଲଷଣ । ତ୍ରତୀୟ ପ୍ରଷ୍ପର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ହେଉଛି - ଗୋପିକାମାନଙ୍କ କଥୋପକଥନ ଏବଂ 
ହାସ ପତିହଦାସ ଛ୍ଥଳରେ ବକ୍ରୋକ୍ତିୟ ଛନ୍ଦଶ୍ରେଷ ଏବଂ 
ରସବ୍ୟଭିଗ୍ବର । ଚତୁର୍ଥ ପ୍ରଷ୍ଠକୁ ବିତ୍ତିଜ୍ତ ଛଦ ତଥା 
ବନ୍ଧର ପ୍ରୟୋଗରେ କରି “ନାନା ବିଧିବିଧାନ ନିବାସଂ 
ସ୍ଥଳୀ ରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଜସ୍ଵ ବିଦଗ୍ଧତାର ପଗ- 
କାଷ୍ଠ ଦର୍ଶାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରସ ମଞ୍ଜରୀ” ଅଳ- 
ଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ତର ଗୁରୁତ୍ଵ ଏବଂ ଗୌରବକୁ ବହୁଗୁଣିତ 
କରିପାରିଛନ୍ତ । ତନ୍ସଧ୍ଯରେ ସମ୍ଜ ହିତ ଗୋମୃତ୍ର ଛନ୍ଦ 
'ଶାଦ ˆ ଳ ବିକ୍ରିଡତ, ଶୃଙ୍ଖଳା ଛତ, ଅନ୍ତର୍ଲିପିକା, ବହି 
ଲିପିକା ତଥା ପଦ୍ଧବନ୍ଧ ଗୀତ, ସ୍ବର ବନ୍ଧ ଗୀତ, ଛତ୍ର 
ବନ୍ଧ ଗୀତ ସ୍ତଭୃତି ପାଠକ ମନରେ ପଠନଗତ ଅଗ୍ରହ 
ଏବଂ ଅନୁସନ୍ଧୟାକୁ ଅଧିକ ବଳନତତ୍ତର କରେ ! କବି 
ପୁଷ୍ତର ପଥମ୍ଭ ଭ୍ଗରେ ଏ ସଂପର୍କରେ ସ୍ତଷ୍ପକରି 
କହିଛନ୍ତ ¬ 


““ ଦେଖ ମୂର୍ଖ ହେଲେ ହେବେ ଆନହଦ 
କରୁ ଗତି ରଚନା ଛାନବ୍ରଦ । ”? ( ୨ ) (9⁄୪) 


ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ତୁତୀପ୍ତ ଗ୍ୂଚ୍ଚଛରେ ପଦ୍ି ନୀ, 
ଚିର୍ତ୍ର ଣୀ, ହସ୍ଥୀନୀ, ଶଂଖିନୀ ପ୍ରଭୃତି ଚ୍ବରି ଢାତୀୟା 
ନାରୀ ଗନଛ୍ଧର୍ବସଦଭ୍ତା; ଯକ୍ଷୟତ୍ତ୍ରାୟ ଦେବସଭ୍ବା, ପ୍ରେତ 
ତ୍ତ, ମଧ୍ୟା ପ୍ରଗଳ ତ, ଧୀଗ, ଅଧୀଗ, ଧୀଗଧୀର, 
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ତଥା ସ୍ଵକୀୟା, ପରକୀୟା, ସାଧାରଣୀ ଏବଂ 
ସ୍ଥାଧୀନଉଉର୍କ୍ତା୍‌ ବଂସକ ସତ୍ତା, ଖର୍ଣ୍ଣ ତା ପ୍ରଭୃତି ଅଷ୍ଟ 
ନାର୍ୟ କା ଲକ୍ଷଣ ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ନାୟକ ଲକ୍ଷଣ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତ । ପରବର୍ଚୀ ଚତୁର୍ଥ ଗୁଢ୍ର ବିଭିନ୍ନ 
ଘ୍ୁଷ୍ଠ ପର୍ଯାୟରେ କବି ଆଲମ୍ଭନ, ଉଦ୍ଦୀପନ, ବ୍ଯଭ୍ତି- 
ଚ୍ବରୀତବ, ବିପ୍ରଲମ୍ମ ଏବଂ ସମ୍ଚୋଗ ଦ୍ଵବିଧ ଶୃଙ୍ଗାର 
ତଥା ବିଭିଜ୍ନ ଅନୁଗଗ ସମ୍ପର୍କଚରେ ଆଲୋଚନା କରି- 
ଛନ୍ତ । ଅତଏବ “ˆ ରସ ମଞ୍ଚରୀ ? ଏକ ଉକଳ୍ପ ଷ୍ଠ 
ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ର ରୁପେ ସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ କୌଣସି 
ର୍ଦଵ ରକ୍ତ ନାହିଁ 


ବନ୍ଦୁବିଧ ଗଗର ସଂପୋଜନା କରି କବି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
କାବ୍ୟର ଶେ ଳୀକୁ ଶ୍ୋଭଷ୍ରୀମ୍ଭ୍ଣ ତ କରିପାରିଛ୍ତ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୁଷ୍ଵରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭିନ୍ନ ଗଗ ଯଥା - 
ମାଳଚ, ନଳିନୀ ଚୌଡା, ବସନ୍ତ ( କଳସାବାଣୀ `, 
ଗମ୍ମକେରୀ, ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀୟ ବଗଡି, ବସନ୍ତ ବଗଡ, ଚକର- 
କେଳିବାଣୀ, କୌଶିକ, ରୋଖୀ ଇତ୍ଯାଦି ପ୍ରୟୋଗ 
କରି କବି କାର୍ୟ ସୃଷ୍ଠରେ ସ୍ଵକୀୟ ଚିଦ୍‌ବତ୍ତାର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତ । 


ପରିଶେଷରେ ଉଣିତାରେ ଉଠପେଙ୍ଚ ଉଞ୍ଜ ନିଜକୁ 
କେଉଁଠି କେବଳ ˆ ଉପଇଦ, ? କହିଥିବ। ସମୟରେ 
ଅନ୍ଯ କେଉିଠି “ ଉପଇନ୍ଦ୍ର ବୀରବର ? କିମ୍ଭା 
“ ଉପଇ୍ନ୍ଦ ଉଞ୍ଜ ବୀରବର ? ଏବଂ ˆ ଉପଇନଦ୍ଦ, ଉଞ୍ଜଂ 
ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରିନ୍ଥନ୍ତ୍ତ । କିନ୍ତ ଏହି ପର୍ଯାୟରବେ 
ତାରକଙ-ମନ୍ତ୍ର ପ୍ରସାଦର୍ତୁ କଚିତ୍ବ "ଲ୍‌୍ଉ କରିଥିବା କରି 
କେଉଁଠି “ ଶ୍ରୀରମମ- ସାରସ ° କୁ ନିଢ 'ମାନସଂ ରେ 
ଅନବରତ ବିହାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅନୁଗେଧ 
କରିଛନ୍ତ | ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ˆ ସ୍ଥଉ୍ରତ ଅପ୍ରତ୍ତ ଉବରେ! 
ସଦାସର୍ବଦା ନିଜକୁ ଚ-ନ୍ଧରଖି ଏବଂ ଅନ୍ୟତ୍ର ନିଜକୁ 
“ ରାମଭଉକ୍ତ ଲେଲୁପ ? ହୋଇଥିବା ଢଣାଇ ନିଡସ୍ର 
ଏ୮କାନ୍ତକ ଉକ୍ତମ୍ଭଭ୍ତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତ ! ଏପରିକି 


ସେହି ସର୍ବମଙ୍ଗଳ୍ମଭୟ ଦାତାର ଆଶ୍ରୟରେ ନି ଢର 
କାୟ-ମନଙ- ବାକ୍ୟକୁ ସମ୍ଭପିଣ କରି କବି କହିଛନ୍ତ — 


““ ଥାରୀଚ ମାରି ମୁନି ନାରୀ ତାରି ଘେ 
ଉୀମ୍ଭ କୋଦଣ୍ଡକୁ ଖଣ୍ଡିତ 
ତୃ ଗ୍ରପତିର ଗର୍ବ ଖର୍ବ କରି ପଥରେ 

କହେ ଉପଇଦ ଉଞ୍ଞ ସେହି ଦାତା 
ମୋର ସର୍ବ ମନୋରଥରେ । °? 


ଉପେହଙ୍କ “ରସ ମଞ୍ଜରୀ” ରଚନାର ବନ୍ଧୁ ପରର୍ଦରୁ 
ଭନମଦତ୍ତ ଏହି ନାମରେ ଏକ ଗ୍ରଜ୍ର ସଂସ୍ଥ୍‌ ତରେ 
ରଚନା କରିଥିଲେ । କିନ୍ତ ତାହାର ବିଶେଷ ପ୍ରତବ 
ଉପେନହ୍ରକୃତ କାବ୍ୟ ଗ୍ରଜ୍ରର ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସ ଉପରେ 
ପଡ ନ ଥିବା ମଧ୍ୟ ଜଣାଯାଏ । କିନ୍ତ “ନାମ କରଣ” 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କବି ଉପେହ, ଉଞ୍ଜ ପ୍ରଦବିତ ହୋଇଥିବା 
ପରି ମନେହୁଏ । - 


ପରିଶେଷରେ ଏତିକି କୁ୍ଦାଯାଇପ ରେ ଯେ, 
ଅପ୍ରକାଶିତ କାବ୍ୟ “ରସ ମଞ୍ଜରୀଂର ସୃ ସମୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ କୋଣସି ସଠିକ ସୂଚନା ମିଳ ନ ଥିଲେ 
ହେ ଏହ। ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ଜଙ୍କର ଅଦ୍ୟଯ ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ଧ 
ବା ରସ୍ପ ଶାସ୍ତ ଗ୍ରନ୍ତ ରୁପେ ସ୍ଵୀକ୍ୃତ ଏବଂ ‘ରସ ପଞ୍ଚକଂର 
ପୂର୍ଵବର୍ଶୀ ରଚନା । ପ୍ରମାଣ ସ୍ଵରୁପ “ରସ ପଞ୍ଚକ”? ରେ 
ସ୍ଜ ହିତ କବିଙ୍କର ସ୍ଵୀକାରେକ୍ତି କୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ- 
ପାରେ — 


““ କହିଲି ଖ୍ଯାତେ ଅଳଙ୍କାର ଗୀତେ 
କରି ଆନ ଗ୍ରନ୍ତ ରସ ସହିତେ 
କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ, ସୂର ଶାସ୍ତ ରସ ନ 
କବି କଲ୍ତଲତାର ଯେ ବିଶେଷ । °”? 


ଏଥିରୁ ˆ କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ °, ˆ କାମ ଶାସ୍ଥ ? ଏବଂ 
“ କଚି କଲ୍ଠଲତା ”? ର ବିଷୟ ଅବଲମ୍ଭନରେ “ ରସ୍ଥଓ 
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ମାଞ୍ଚରୀ ? କାବ୍ୟର ସୃଗ୍ଚ ହୋଇଥିବା ଅନୁମ୍ଭାନ ଜନିତ ଆତଙ୍କ ସୃର୍ଷ୍ଠ କରେ ନାହିଁ । ଚରଂ ପାଠକକୁ 
କରାଯାଏ । କିନ୍ତ ˆ ରସ ମଞ୍ଜରୀ ? * ରସ ପଞକ ? ଏକ ଭିଜନ ଅବବୋଧ ତଥା କରିଙ୍କର ସାବଲୀଳ - 
ଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରତିପାଦିତ ହେଉଛି । ଏହାର ଶାର୍ଦ୍ଦକତାର ଆଦ୍ଵାଦ ଯୋଗାଏ । ଅତଏବ “ ରସଂ 
ଭଷା ଯେପରି ଅତ୍ଯନ୍ତ ମରଳ ଏବଂ ବୋଧଗମ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ ? ରସ ଶାସ୍ତ ବା ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ତ ହେଲେ ହେଁ 
ହୋଇଛି, ସେହିପରି ସ୍ବ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଓ ଉପ- ଚରୀତିଯୂଗୀୟ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟ ଠାରୁ ଏହାର ଗ୍ୁରୁଭ୍ 
ଡଭେଗ୍ୟ ହୋଇପାରିଛି । ଅତି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିବେଶ କିଛି କମ ନୁହେଁ ; ବରଂ ପ୍ରକାଶ ଲାଉ କରିବା ପରେ 
ମଧ୍ୟରେ କବି ସବକୁ ଯଥା - ସମ୍ଭବ ସ୍ତଷ୍ଠ କରିବା ଏହା ଯେ ଅଧିକ ଗୌରବର ଅଧିକାରୀ ହେବ, 
ନିମନ୍ତେ ଯଥେଷ୍ଠ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତ୍ । ତେଣ୍ି ଏହାର ସେଥିରେ କୌଣସି ସଦେହ ନାହିଁ । 

ଶଦ୍ଦାବଳୀ ପାଠକ ମନରେ ବିଶେଷ ଶଦ୍ଦ-କସରତ 
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° ରଞ୍ଜୀଙ୍ କାକପାଳ୍କଚର କୋଇୀ ୬୬” | 


× ହରଞଥ୍ରି ସ୍ଟ! ଗଣ୍ଡା 

ଅଧାପିକା, ଓଡ଼ିଆ ଭଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବଚି୍ଗ 
କୁଚିଣ୍ଡା ମହ୍ରାବିଦ୍ୟାଳୟ । 

କୁଚିଣ୍ଡ', ସମଲପୁର । 


ଆର୍ଯାତୁମି ଉର୍ତତର ସଂସ୍ଥା ତି, ପରମ୍ଚଗ ଖୁବ୍‌ 
ପ୍ରାଚୀନ; ଆନ୍ଦୁରି ପ୍ରାଚୀନ ମଧ୍ୟ ଏ ଦେଶର ଧର୍ମୀୟ 
ଚେତନା । ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାରୀର ବହୁବିଧ ରୂପର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଏ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟ, କଳା, ଭସାର୍ଯାରେ ଚିର 
ବନ୍ଦତ ହୋଇ ଅସିଛ୍ଥି । ମନୁ ସଂହିତାରେ ଅଗାର୍ଯା 
ମନ୍ଧ ଯେଉଳି ନାରୀର ପଢା -ଉପାସନାରେ ଧର 
ଦେବତାଙ୍କର ଲୀଳାସ୍ଥଳୀରେ ପରିଣତ ହେବାର ସୂଚନା 
ଦେଇଛନ୍ତି, ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି ଅହାନାଟକରେ ମଧ୍ଯ 
ନାରୀର ବନ୍ଦୁବିଧ ସ୍ବରୁପର ବର୍ଣ୍ଣମା କଗପାଇଛ: 


““ ଜାର୍ଯେପୁ ମନ୍ତ୍ରୀୟ କର ଶେଷ୍ଠଦାସୀ 
ଧମୈଷ୍ଣ ପନୀ, କ୍ଷମୟା ଧରିତ୍ରୀ 
ସ୍େହେଷୁୂ ମାତା, ଶୟନେଶଷ ବେଶ୍ୟା 
ଚଙ୍ଗେ ସଖୀ, ଲଷଣସା ପ୍ରିୟାମେ । ” 
( ୫ମ ଅଙ୍କ-୭ମ ଡ଼ ) 


ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାରୀ ବନ୍ଧୁ ଗ୍ରଣରେ ଅଳଂକ୍ୂତା 
ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସେ ଅଦ୍ଯାଶର୍କ୍ର ରୁପେ ପୂଢଜ୍ୟା ଏବଂ 
ବନ୍ଦନୀୟ। : କାରଣ- She is Eternal, The 
Universe is her from. She pervades all this 
ନାରୀର ଅଵ୍ଷେକ ମାନନୀ ଆଉ ଅର୍ଵବ୍ଚେକ କବିର 
କଲ୍ତନା; ଉବମୟୀ। ପ୍ରରୂଷ ସହିତ ମିଳିତ ହୋଇ 
ସେ ମହାତବରୁପା ଶକ୍ତ ରେ ହୁଏ ରୁପାନ୍ତରିତ । 
କୁହାଯାଏ: Man and woman are insepara- 


ble like heat from fire, whiteness from milk 
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Swetness from sugar, kiminosity from light 
and weight from natural bodies. ” 


ବାସ୍ଥବ ଦ୍ୁର୍୍ଵ କୋଣରୁ ବିଷ୍ବର କଲେ ଉରତୀୟ 
କାଚ୍ୟକାନନରେ ସୀତା-ସାବିତ୍ରୀଙ୍କ ଉଳି ନାରୀ- 
ମ୍ଭାନଙ୍କର ସୋ ରଉ ଯୁକ୍ତ ଚରିତ୍ର ପୁଷ୍ପ ଆତ୍ମ ପ୍ରକାଶ 
କରି ଜନମ୍ନକୁ ପ୍ରଲକରେ ପୁଲକିତ ଆଉ ଅହ୍ରରଣର 
ଆମ୍ଭୋଦରେ ଆମୋଦିତ କରି ଅସିଛ୍ି ଯେଉଁ ନାରୀ 
ସକଳ ବସ୍ତୁର ମୂଳ୍ାଧାଗ, ପୁରୁଷର ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନର 
ପରମ୍ଭ ବାନ୍ଧବୀ, ପ୍ରେମ୍ଭ ଦାକିନୀର ଧାଗ, କର୍ମକ୍ରାନ୍ତର 
ଜୀବନର ସ୍ତେହ, ¬ ପ୍ରେମ - କରୁଣାର ଉସଥରୁପେ 
ତରତୀୟ ବିର୍ରତ୍ତଧ୍ଧାଗରେ ସ୍ବୀକୃତି ଲାଉ କରିଥିଲା; 
ସେଇ ନାରୀ ମୋଗଲ ଗଢତ୍ତରେ ଏକ ବିବ୍ଦତ 
ରୁପନେଇ ଦେଇଛି ବିଳାସ - ବ୍ଯସନ- ସ୍ଥଗ-ସାକୀ 
ମଧ୍ୟରେ । ସେ ଆଉ ପୂଜ୍ଯ। ନ ହୋଇ ହୋଇଛି 
ଭେଗ୍ୟା ନାରୀର ସୌନଦର୍ଯା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବିଶ୍ଵ କବିକୁଳ 
ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତର ଶତମ୍ମଖ, ଚୈଷ୍ଠବୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ବହୁଳ 
ଚିତ୍ରର ଏକ ଅଭିନବ ରୂପ ପ୍ରକାଶିତ ଦ୍ୁଏ କବୀନ୍ଦ 
ଉପେଦ୍ରଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ପରେ । ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ବହ୍ଧୁ 
ଅନୁଭବ ବିତବକୁ କବି ସମ୍ଭାଟ ଉପେନ୍ର ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ 
କବିତାରେ ସ୍ଥାନ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାରୀର 
ବିବିଧ ରୁପ ମଧ୍ୟରେ ଜନନୀ-ଭଉଗିନୀ-ଢଡାୟା କନ୍ଯା 
ସହଚରୀ ମ୍ଭାଳିନୀ, ଅନୁଚରୀ, ମୟାବିନୀ, ସନ୍ୟାସିନୀ 
ପ୍ରଭୃତି ଭମ୍ଭିକାକୁ ସ୍ଥଦର ସାବଲୀଳ ଉବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିଛନ୍ତ । ସାଧାରଣତଃ ଉଞ୍ଜୀୟ ନାର୍ୟ କା ଚିର 
ସବୁଜ, ଯୌବନୋଦ୍ଦୀପିତ ଏବଂ ଉଚ୍ଚକୁଳ ସସ୍ତୁତା, 
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କବିଦ୍ଧଷ୍ଟ ରେ ଘେମ୍ଭାନେ ଦୋଇଛନ୍ତ୍ର ଷୋଡସୀ, ରୂପସୀ 
ଗଜଗାମିନୀ, ମଧୁର ଉଷିଣୀ, ଅର୍ଥାତ ¬ “ ତରୁଲତା- 
ଶ୍ରେଣୀ /ତରୁଣ ତରୁଣୀ-ସମସ୍ତେ ସ୍ଥମ୍ଭନ ସ୍ଥଚେଶ ୬” 


ସୌଦର୍ମା ଚିରନ୍ତନ ଆନଦ ଦାୟକ, କବି- 
ଉବ୍ୁକଠାରୁ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ପର୍ମାନ୍ତ ସମ୍ମସ୍ତେ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯାତ ଏକ ନିଷ୍ଠ ଉପାସକ, କୀଟସ୍କ ଭଷାରେ 
ସୌନର୍ସା 


“ A thing of beauty is joy for ever ” ; ଘ୍ୂଣି 
ଗଧାନଂଥଙ୍କ ଉଷାରେ, — 


'“ ସ୍ଥନ୍ଦରେ ତୃର୍ଦ୍ତ ର ଅବସାଦ ନାହ୍ଦି 
ଯେତେ ଦେଖିଲେ ହୈ ନୂଆ ଦିଶ୍ୁଥାଇ । ”” 


ଢଗତ୍‌ ମନ୍ଦା ହୋସ୍ଥଚମୟ, ସୌଚର୍ଯାର 
ସେଇ ଚିରନ୍ତନ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ` ଉବସତ୍ତା ଭିତରେ 
ହଳାନ୍ଦଳକମଭୟ ଯନ୍ତ୍ରଣାଥିଲେବି ମିଳନର ମାହେଦ, 
ବେଳାରେ ସେ ସନବ୍ଧ ଆନନ୍ଦ . ମୁଖର ହୋଇଉଠେ ! 
ହସେଇ ମିଳନ ହିଁ ନାୟକ-ନାର୍ୟ କ୍ତୀଙ୍କର ସମସ୍ତ ଦୁରଭକୁ 
ପରିହାର କରି ସ୍ତୀତି ପାର।ବାରରେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଅବଗାହନ କରାଏ । ଗେମଭାଣ୍ଟିକ୍‌ କବି ଉପେହଦ 
ଉଞ୍ଜ ପ୍ରେମମ୍ଭୟୀ ନାରୀର ଚିଦ୍ର ଦେବା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରେମର ମଅହଭ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତ “ ରସିକ 
ନ୍ଦାଗବକୀ ” ରେ ¬ 


““ ପ୍ରୀତି ହୋଇ ଯେବେ ଏଡେ ମଧୂର 
କଷୁଧା ତୂଷା ପୁଣି ହୁଏ ବିଧୂର, 

ଭୁଣି ଦଇବେ ନ୍ଦରୋଇଲେ ଦମ୍ପତି 

ପଦ ତଳେ ମିଳେ ଇବ ସମ୍ପତି ଇତ୍ୟାଦି 


° 

ସଥଳତଃ କବି ଚକ୍ଷରେ (Woman is a ray 

of God, not a mere mistress. The creators 
self not a creature. ” 


ଆଜି ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ବି ଦେଖାଯାଏ 
ନାନୀ ପ୍ରତି ହେଉଥିବା ଅକଥନୀୟ ଅତ୍ଯାର୍ବରର 
ଲୋମହର୍ଷଣ ବିଭୀଷିକା! ପୁରୁଷ ଆଜି ଡ୍ରଲି ଯାଉଛି 
ନାରୀ ପ୍ରତି ଥିଚା ତାଂର କର୍ଗବ୍ଯକୁ । ଯେଉଁ 
ଦେଶରେ ନାଚବୀ ପ୍ରଗତି ଯେତେ ଉନ୍ନତ ସେ ଦେଶ, 
ସେ ଢାତି, ତାର ସାହିତ୍ୟ- ସଂସୟ ତି- ପରମ୍ପଗ ସେତେ 
ସମ୍ପନ୍ଭତ । ଦୀର୍ଘ ୪ଶନ୍ଦ ବର୍ଷ ପୂର୍ଵ କବି ସମ୍ଭାଟ 
ଉପେଦ,ଉଞ୍ଞ ମଧ୍ୟ ଏଥି ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ସୁତୀକ୍ଷଣ 
କଟାକ୍ଷପାତ କରିଚାକୁ ଭୁଲି ନାହାଁନ୍ତ । ତାଙ୍କ 
ଲେଖନୀ ତେଣ୍ରି ନାରୀର ଚନହ୍ୁୁମୁଖୀ ପ୍ରତିତତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ଶିତମ଼ୁଖ ହୋଇ ପ୍ରକାଶ କରିଛି, ନାରୀ — 


ଏ ସ୍ରତସ୍ଥାରରେ ସାରଂ” (ଲା: ବ ୩୫ନ୍ା) ଘୁଣି 
ହୀରନୀଳା ମାଣିକ୍ୟ ମୁକୁତା ବିଦ୍ର ମରେ /ମୂଲ୍ୟ 
ଅଟ୍ି,/ ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ ସ୍ଥିରୀ- ରତନରେ ¬ 
ତେତେ ତୁ ପଟାନ୍ତରରେ, 
ମୋର ଅଶେଷ ତପପୂଣ୍ୟ 
ନାରୀ ସ୍ବରୂପ, ହୋଇଛହ୍ୁ ଗମ୍ଭାଚବର ରେ । ” 


ଉଞ୍ଚୀୟ ନାରୀ ପରଞ୍ପଗକୁ ମ୍ଭାନ୍ୟତା ଦେଇ 
ଆସିଛି । ““ ବେ ଦେହୀଶ ବିଳାସ ”? ରେ ରାମ୍ଚଚନ୍ଦ, 
ଙ୍କର — “ˆ ବିଭୁତୁ; ମୁଁ ଦାସ, ଏହି ରୁପେ ଏକା 
ହୋଇଥିବୁ ଅନୁଗ୍ରହୀ ”? କୁ ସେ ( “ୀତା୨ ସାଦରେ 
ଘ୍ଛହଣ ନକରି ଚଂର ପ୍ରତିବାଦ କରି କହିଛି 


ବୋଇଲେ ସ୍ଥମତି ଏସର୍ବ ସମ୍ଭତି 
ଯ୍ୁଂସ ପ୍ରତ୍ଜୁ ନାରୀ ଦାସୀ 


କାମ୍ଭ ¬ ଶାସ୍ତାନ୍ମସଯାୟୀ ନାର୍ୟ୍‌ କା ୪ପ୍ରକାର 
( ପଦି ନୀ, ଚିତ଼ିଣୀ, ଶଙ୍ଂ ନୀ, ହସୁ ନୀ ) । ଏକଥା 
କବି ଉପେନ୍ତ ଉଞ୍ଜ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସର ୫୦ଛାନ୍ଦରେ 
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ସ୍ପଷ୍ଠ ଉଲ୍ଲେଖ କରିନ୍ଛନ୍ତ୍ର ଏବଂ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ଯେକ 
ନାୟଂକା ପଙ୍ଦଧନୀ ଓ ଚିତ୍ରଣୀ ଢାତୀୟା ଅଟନ୍ତ । 
ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ନବରସ ମଧ୍ୟରୁ 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସକୁ କବି ଉପେବ, ଉଞ୍ଜ ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ 
କରି ଥିଲେହେଁ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଠ ନ୍ବୀୟା- ସରହଦ ମଧ୍ୟରେ 
ରହି ନିଜ କାବ୍ଯ - କବିତା ସମୂହରେ ସେ ସବୁକୁ 
ଚଚ୍କଚ। କରିନଛଥନ୍ତ୍ତ । କାରଣ ସେ ବେୈଷ୍ଠବୀୟ 
ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିର ବହୁ ଉର୍ଵ୍ ରେ ବୈଧୀ ପ୍ରୀତିକୁ 
ସ୍କାଗତ କରିଛନ୍ତ । କାନ୍ତା ସହିତ ବୈଧୀପ୍ତୀତି ଧର୍ମ 
ଶାସ୍ତାନ୍ସମୋଦିତ ହୋଇଥିବା ହେତୁ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ 
ନାର୍ୟ କା ବିବାହକୁ ସାଦରେ ସ୍ଵାଗତ ଢଣାଇ ବର- 
ବରଣୀ କରିଛନ୍ତ । ତେଣୁ ସେଇଥିପାଇ କ୍ରତ୍ରାପିସ୍ଥଳେ 
ଉଚ୍ଚ ଝଳ ଅବୈଧ ପ୍ରୀତି ପାଠକର ଦ୍ଵଷ୍ଠି ଗୋଚର 
ହୁଏନାହିଁ, ବରଂ ““ ପରଡ୍ରବ୍ଯ ପରସ୍ତୀ ହରଣକୁ/ 


ତହ ଶୁଭ କରିଲେଖ୍‌' ମରଣକୁ?? ଉଳି ସାବଧାନୀ ବାଣୀ 


ଶୁଣିବାକୁ ପାଏ । 


ରୀତିଯୂଗୀୟ୍ତ ନାର୍ୟ କ। ମୁଖ୍ୟତଃ ଉଞ୍ଜୀୟ 


ନା କାଗଣ ସମ୍ଭଭାନ୍ତ୍ତ ବ୧ଶୀୟ ଏବଂ ପର୍ଦ୍ଧ ନୀ, ଚିତ୍ରିଣୀ 
ଢଜାତୀୟା ନାରୀ । ସାଂପ୍ରତିକ ସମ୍ଚବାନ୍ତ ବଂଶୀୟ ଉଚ୍ଚ 


ଙଝଳତା, ନାରୀ ସ୍ବାଧୀନତା ନ। ରେ ଯେଉଁ ସ୍ବେଚ୍ଛା- 
ର୍ରରିତାକୁ ଆଢି ଦେଖୁ , ଉପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଜ ସେ ସବୁକୁ 
ସେତେବେଳେ ମଧ୍ୟ ଗ୍ରହଣ ନକରି ନାରୀର ସତୀ 
ରା ଯତି ଧ୍ୟାନ ଦେଇଥିଲେ ! ପତ୍ର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ 
ଦେବ ଦର୍ଶନ ଉପବନ ଭ୍ରମଣ ଭିତରେ ତଥା ସାମ୍ଭାଜିକ 
ନୀତି-ନିୟମ, ସମ୍ଭାନ, ଶିଷ୍ଟା।ଗ୍ବରର ସୀମା ମଧ୍ୟରେ 
ରହି ଚଳିଚା ପାଇଁ ବରଂ ନାର୍ଉ କା, ପ୍ରେମିକା ମାନକ୍କୁ 
କବି ନିଦ୍ଦୈଶ ଦେଇଛନ୍ତ । କୋଟିବ୍ରଦ୍ରାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ 
ଏବଂ ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଏହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ନିଦର୍ଶନ । 


ରୀତିକାବ୍ୟର ନାର କା ଉଳି ନାୟକ ତାଂର 
ମନୋମ୍ଭତ . ଦିବ୍ୟନାରୀ ଲାଉ କରିବା ପାଇଁ ନିକ୍ରଷ୍ଠ 
ତପଶ୍ଚରଣ କରିବାକୁ ପଷ୍ଟ।ତ୍‌ ପଦ ହୋଇ ନାହିଁ 


ସେଇଥିପାଇଁ ନାବଣ୍ୟବତୀର କାବ୍ୟ ନାୟ୍ଚକ ଯୁବକ 
ପ୍ରତକର ଅଗନା ଅଗନି ବନସ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ଖଗ- ବର୍ଷା, 
ଶୀତ-କ'କରକୁ ସହ୍ଯ କରି ଉୁମ୍ଭିଶଯ୍ଯା, ବସ୍ବହୀନ 
ଭିତରେ ପୂଣି ପଞାର୍ଗ୍ର ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରତିଦିନ ମରତ୍ତିକା 
ଶଙ୍କର ପଢା କରିଛି । ଦିବ୍ୟନାରୀ ଲାଉ କରିବାକୁ ତ 
ଘୁଣି ପ୍ରେମ ସଥୁଧାନିଧିର ନାୟକ କୋଶଳ ଗଜକୁମ୍ଭାର 
ଉତ୍ତମ ନାରୀ ଲଉ ପାଇଁ କରିଛି କାଇଁ କରେ ଦୀପଦାନ 
ମକରେ ପ୍ରୟାଗେ ସ୍ତାନ । ^? ଅତଏବ ଏଥିରୁ ପ୍ରମାଣିତ 
ହୁଏ ଯେ ନାରୀ ବିନା ପୁଚୁଷ ସର୍ବଦା ନିଜକୁ ଅସହାୟ 
ମଣେ । ତେଣ୍ର ନାରୀହୀନ ଦିଷାଦମ୍ଭୟ ଜୀବନଠାରୁ 
ମୂତ୍ୟୁ ବରଂ ଶ୍ରେୟସ୍କର ମଣି ମୂତ୍୍ୟୁର ଶୀତଳ ପନଶକୁ 
ଆମ୍ଚନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି । ନାରୀର ରସମୟ, ଚିତ୍ତନ୍ିନୋ- 
ଦିନୀ ବାଣୀ ପୁନ୍ଧଷର ଚିତ୍ତକୁ ଆମୋଦିତ କରେ । 
ରୂପଢ ପ୍ରେମ ଦୈହିକ ଆକର୍ଷଣ ଉଞ୍ଚୀୟ କାବ୍ୟ- 
କଳାକୁ ଦେଇଛି ପ୍ରାଣସ୍ତାଚୁର୍ଯା । ପ୍ରକୃତି- ପ୍ୁଚୁଷର 
ଅଉିନ୍ନଦ୍କୁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବାକୁ ଯାଇ କବି ସମ୍ଭାଟ 
ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାରୀ 
ପୁରୁଷ ଦୁହେଁ ଏକ ଓ ଅତିନ୍ତ୍ର ।ଶାଚୀରିକ ଭିନ୍ନତା 
ସତ୍ତେ୍‌ ସେମ୍ଭାନଙ୍କର୍‌ ମାନସିକ ଅଖଣ୍ଡତା ବିଦ୍ୟମ୍ଭାନ । 
ରୀତିଯୁରୀୟ କବି ସେହି ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ଯର ଅହିମ୍ଭା 
ଗାନ କରିଛି ତା”ର ସୃଷ୍ତି ସମ୍ଭାର ଭିତରେ । ଲାବଣ୍ୟ 
ବତୀରେ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ସେଇ ସତ୍ଯକୁ ପ୍ରକାଶ- 
କରିଛନ୍ତି ¬ 


““ ପ୍ରାଣବନ୍ଧ ¦! ନାରୀ ପୁରୁଷ ଦୁଇରେ 
ଘୋନି ଏକା ଜୀବନ କେବଳ ତନ୍ମ ଭିନ୍ନ 
ଯୋଗ ଏକଦ୍ଦ ହୋଇରେ, ପାଣବନ୍ଧ । ?? 


““ ବିପଦ ସମୟର ବନ୍ଧ ପ୍ରକୃତ ବନ୍ଧ ?— 
ଉଞ୍ଜୀୟ ନା କା ଗଣ ଯେତେବେଳ ପ୍ର ବିନିମୟ 
ମଧ୍ୟରେ ନିଜ ଭବାବେଗକୁ ନାୟକ ନିକଟକୁ 
ସଘ୍ରେଚଣ କରିବାକୁ ଚାହିଁ ବିପଦର ସମ୍ଭ୍ରଶୀନ ହୋଇଛି । 
ସେତେବେଳେ ବିଶ୍ଵାସୀ ସହଚରୀ ମାନଙ୍କର ଅଶ୍ରୟ 
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ନେଇନ୍ତନ୍ତ । ସେ ସହଚରୀ ଗଣ ପୁଣି ଡୋଇନଛନ୍ତ 
ଦୟାବତୀ, ସଂପଦ-ବିପଦର ସଂଗିନୀ, ସହନଶୀଳା, 
କଷ୍ଠସହିଷ୍ପ । ବାସ୍ତବିକ ଏକ ପତିଚ୍ରତରେ ଅଚଳକା- 
ଅବଳା କାବ୍ୟ ନାର୍ୟ କାଙ୍କୁ ଡଳକେଳି, ଉପବନତ୍ତ୍ଭଣ 
ଦେବଦର୍ଶନ, ଆଳାପ, ଛଳୋକ୍ତ ସର୍ବୋପରି ରୀତି ନୀତି 
ଭିତରେ ସାହଚରୀ ମାନଙ୍କର ସହଚର୍ଯା ଏକାନ୍ତ ଅପରି- 
ହାର୍ପା ମନେଦୁଏ । ଉଞ୍ଜଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ କାବ୍ୟ-କଚିତା 
ସାହଚରୀର ସାନ୍ଦ୍ରାଯ୍ଯକୁ ସତେ ଯେମିତି ସାଦରେ 
ଆଥନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି । ଠିକ୍‌ ଯେମିତି କଚିଛି ଲାବଣବତୀ — 


“ ଚକ୍ଷା କେମନ୍ତ କରି, କରିବାମଭତ୍ତ କରି 
ଗତିକି ଏମନ୍ତ ବିଗ୍ବରୀ ସେ ସହଚରୀ 
- ଉନବେ ବଞ୍ଚିଲେ ଏ କାଳକୁ 
କଥାଥିବ କାଳ କାଳକୁ | *? 
ପୁନଶ୍ଚ ଲାବଣ୍ୟବତୀର ସ୍ବପ୍ପଦର୍ଶନ ଏବଂ ସ୍ପପ୍ରତ 
ଦର୍ଶନ ପର ଅବସ୍ଥାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ଫହଚରୀ ମାନଙ୍କର 
ଧାଳାପ, ପାରସରିକ ଆମୋଦ ପ୍ରମ୍ଭୋଦ, ବ୍ୟଗ୍ୋର୍କୁ , 
ରିଷ୍ଠ ଶାନ୍ତ୍ର ପାଇଁ ଶିବଙ୍କୁ ପେଉଳି ସରଣ କରିଛନ୍ତ 
ତାହା ଲକ୍ଷଣୀୟ । 


ଉଂଜୀୟ ନା କାର ପ୍ରେମ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମ୍ଭର 
ବନ୍ଧୁ ଉଦ୍ଧଂରେ । ସେ ପ୍ରେମରେ ବ୍ଯଭିଗ୍ବର ନାହିଁ 
କି ନାହି ମଧ୍ଯ ଛଳନା, ବରଂ ରହିଛି କେବଳ 
ଏକାସ୍ଥଚଚୋଧତା ଏବଂ ନାରୀ ପୁରୁଷର ଅଡିଜ୍ନ 
ଚେତନା । କାରଣ କବି କାବ୍ଯ ଜଗତରେ ଦ୍ଵିତୀୟ . 
ସ୍ରଷ୍ଟା ;¡ ତେଣୁ କୁହାଯାଉଛି ¬ ( ଅପାରେ କାବ୍ୟ- 
ସଂସାରେ କତି ୬ବ ପ୍ରଜାପତିଃ ?” ଭଳି ତା”ର ମନ 
ମୂତାବକ ଚରିତ୍ର ସେ ସୃଷ୍ଠି କରିବାର ସ୍ବାଧୀନତା 
ପାଇଛି । ସେଥିପାଇଁ ନାରୀ ତା”ର ଦ୍ୂର୍ଷ୍ଠ ଏବଂ 
ସୃର୍ଷ୍ବ ତର ହୋଇଛି ସର୍ଚ ଉପମାର ଉପମାସ୍ଥଳୀ । 


ଆର୍ପା ସଂସ୍ଥ ତି, ଏତିନ୍ଯ ତଥା ପରମ୍ପରନୁଯାୟୀ 
ରତୀ ନାରୀ ଅଗାଧ ପାଣ ତ୍ୟବରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣା। ଓ 
କଳାପ୍ରଚଣା ବୋଲି ଯାହା ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପର୍ବରୁ କୁହା- 
ଯାଇଛି ତା'ର ବାସ୍ତବ ରୂପାୟନ କରିଚ୍ଥନ୍ତ୍ର କବି ସମ୍ରାଟ 
ଉପେନହ୍ଦ ଉଞ୍ଚ ତାଙ୍କର ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ସୀତା, ସ୍ଥଭଦ୍ରା, 


ରସିକ ହାଗବଳୀ, କୋଟିବୟ୍ତାଣ୍ଡ ଥ୍ରୀ ରଣଙ୍କ 
ପ୍ରଗାଢ ପାଣ୍ଡୀଂ ତ୍ୟ ତଥା କଳାକୁଶଳତାର ପରିଚୟ 
ମଧ୍ୟରେ | 


ସାମନ୍ତୀୟ ଚାତାବରଣ ଭିତରୁ ଅସ୍ସ୍ତକାଶ 
କରିଥିବା ରୀତିଯୁଚ ସାହିତ୍ଯ ଓ ରୀତିଯ଼ୂଗୀୟ କବି- 
କଲ୍ତଵନାରେ ନାରୀ ଅସାଧାରଣ ସୋୌଁନ୍ଦର୍ଯାୟୀ, 
ବେ ଚିତ୍ର୍ୟମୟୀ, ପ୍େମମୟୀ ଆଉ ରସମ୍ଭୟୀ ହୋଇ- 
ଥିଲେ ହେଁ ସାମ୍ଭାଡିକ ଜୀବନରେ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନୀୟା ନ 
ହୋଇ ବରଂ ଭେଗ ଦିଳାସ ସର୍ବସ୍ନ ହୋଇ ପଡଛି । 
ଇନ୍ଦ ୟ ସମ୍ବୋଗ ଚିନ୍ତାଧାଗ ଭିତରେ ରୀତି ଯୁଗୀୟ 
ପୁରୁଷ ନିଜର ସବ କିଛିକୁ ଭୁଲିଯାଇ ନାରୀ ପାଇଁ 
ଜୀବନ ସର୍ଦସ୍ବ ଉତ୍ଥର୍ଗ କରିଛି । ଲାକ୍ଷାରସ ରଞ୍ଜିତ ତା” 
ପାଦତଳେ ସତ କିନ୍ତ ଭୁଲିଯାଇ ନାନ୍ଦି ଉରତୀୟ ସକ 
ପରମ୍ପଗର ଆଦର୍ଶକୁ । ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଯୁଗର ପ୍ରାଣ 
ସ୍ଥଦନକୁ ଗ୍ରହଣ କରି କତି ସମ୍ଭାଟ ନିଜର ଅଡ୍ଜତପୂର୍ 
କବି ପ୍ରତିଉ ଭିତରେ ଓ ଅସାଧାରଣ ଲେଖନୀ 
ମନରେ ନାରୀର ଯେଉଁ ସୂରମ୍ଯ- ମଞ୍ଜଳ ତଥା 
ମନୋଜ୍ଞ ଆଲେଖ୍ୟ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତ ବାସ୍ତବିକ୍‌ ତାହା 
କବିଙ୍କୁ “ˆ କବି ସମ୍ଭାଟ ^? ର ଗୌଁରବରେ ବିମର୍ଣ୍ଣ ତ 
କରିବ। ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ““ ଉଞ୍ଞଙ୍କ କବିତା କେବଳ ” 
ନାଚୀ ଡ଼କ୍ସ୍ନାରୀ - “ ଅଶୁୀଳ-ଅବୋଧ୍ୟ ” ଭଳି 
ବହୁ ସମ୍ଭାଲୋଚନାର ମୌନ ପ୍ରତିବାଦ ଢଣାଇଥାଏ 
କଦିଲେ ଅତ୍ସ୍ୁକ୍ତ ହେବ ନାହୁଁ । 
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ସହାସ୍ୁକ ଗ୍ରନ୍ଧ ସ୍ରୀ :— 
୧। ଓଡ଼ଆ ସାହି ତ୍ଯର ଇତିହାର ସଂପର୍କରେ - ଡ : ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ । 
୨। କରି ସମ୍ଭାଟ ଉ ପେଦ, ଭଞ୍ଜ - ଶ୍ରୀ ଅନନ୍ତ ପଦ୍ରନାଉ ପଟ୍ରନାୟକ । 
୩। ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ଦିଗଦର୍ଶନ - ଉପେହ ନାୟକ । 
୪। ରୀତି ବିଚ୍ଵର ଓ ଉଂଢୀୟ କାବ୍ୟ କଳା - ଶ୍ରୀ ନିଶାମଣି ମିଶ୍ର । 
୫। ଉଞ୍ ସଦର୍ଭ - ପର୍ଣ୍ଣ ତ ଶ୍ରୀଧର ଶତପଥୀ । 
୬ । ଓଡ଼ଆ ରୀତି କାବ୍ୟର ଉଭିର୍ଡଂ ଓ ତ୍ତି - ଶୀ ସ୍ଥରେଡ୍ର କୁମ୍ଭାର ନାୟକ ! 
୭ । ଆଲୋଚନା ପତ୍ର - ଡ଼ : ଷେତ୍ରବାସୀ ନାୟକ । 
୮। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହ୍ରାସ - ଡ: ବୃନ୍ଦାବନ ଆରାର୍ଯା । 
୯। ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯ-ଉତ୍ତର ପର୍ବ ¬ ଶ୍ରୀ ସ୍ଥରେଦ, ମହାନ୍ତ ! 
୧୦। ଉଂଢୀୟ କାବ୍ଯାକୃତି ସମୃଦ । 


ee | Shakti & Her Episode - ( On the Basis of Ancient Indian “Tradition and 
mythology-. ) Ist Edn. - 1981. 
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ENGINEERS - MANUFACTURERS - CONTRACTORS 
Supplier & Manufacturers of : 


@ COOLING TOWERS C-324, KOELNAGAR 
@ ALL KINDS OF WOOD & WOODEN ITEMS ROURKELA - 769014 
@ DOOR WINDOW FRAMES & SHUTTERS ORISSA 


@ F. R. P. & ACID PROOF LININGS 
® MECHANICAL FABRICATORS & ERECTORS < 
@ KILAN SEASONING & WOOD TREATMENT 

PLANTS 
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SINGH ENGINEERING WORKS 


MECHANICAL ENGINEERS, FABRICATORS AND ERECTORS 


REGD. OFFICE : 
BISRA ROAD, ROURKEFLA-T 
Phone : 3868 
FACTORY : 


“° WEDVYAS GHOWK. ROURKEDLA-41 
Phone : 3137, 92.273 
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With beot complimento from 


Gram : ‘ROLCOATERS’ Phone : Offi. 20-6300 


Fact. 35-8364 


DAS ENGINEERING WORKS 


OFFICE : 12 A, NETAJI SUBBAS ROAD, 2nd FLOOR, CALCUTTA-1 
FACTORY : 13 A/44, ARIFF ROAD, CALCUTTA-67 


Specialised in Manufacturing : 


Rolls, Shafts, Machinery Components & Spares for Steel Plants, Papers Mills, 
Colieries etc. Expertised in Rubber Coating. 
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Gram : DELEKAY Phone : 2360 


DILIP ENGINEERING WORKS 


Manufacturers of : 
.Jdlers, Mechanical Spares. Lifting & Handliog Equipments and Fabricators 


Works :; Liaison Otfice ; 

PLOT NO. 73, SECTOR-A PWD/LA-216 
KALUNGA INDUSTRIAL ESTATE INDUSTRIAL ESTATE 
P.O KALUNGA - 770 031 ROURKELA - 769 004 


Rourkela, Oo Sundargarh, rss: Orissa. 
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Phone : 2120 
JWALA ENGINEERING WORKS 
ALL KINDS OF MECHANICAL WORKS AND FABRICATION Jops 
WHITE METALLING SPECIAL JOB 
( NEAR SHIV MANDIR )] 
UDITNAGAR, ROURKELA-769 012 
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RAJESH & COMPANY 


HEAD OFFICE : 
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BRANCH OFFICE : 
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BHUBANESWAR-759002 
PHONE : 7421 
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M/s. B. D. PATNAIK 


MINES OWNERS 
Iron Ore, Lime Stone, Dolomite, White Dolomite, Quartz. 


n/12, DEVELOPED AREA, ROURKELA-4, ORISSA 
Gram : Meneral (Rk). Tel. 4541 


Head Office : KEONJHARGARH. Tel - 2417 


Branch JODA. KEONJHAR 
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THE JOY OF ENERGY. 


We try to give it to all those who labour with us to give 
the nation its most important & economical commercial 
energy resource-COAL, 

More and more is being done to improve the living & 
environmental conditions of the miners who work day 
in and day out to keep the wheels of the economy moving, 


COAL INDIA LIMITED - 


10, NETAJI SUBHAS ROAD 
GALGUTTA- 700 O01 
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TATA REFRACTORIES LIMITED 


Manufacturers of QUALITY REFRACTORIES 


Marketing Office : Regd. Office : Head Office : 

TATA CENTRE ( 11th Floor ) BELPAHAR-768219 XLRI Campus 

43, Chowringhee Road, Dist. Sambalpur, JAMSHEDPUR-831 001 
CALCUTTA - 700 071 Orissa Bihar 
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THE CABLE FOR DIVERSE APPLICATIONS 
C] CONTROL CABLES / GROUP CABLES 
[] TELEPHONE PAIR CABLE 
[] INSTRUMENTATION CABLE AND 
THERMO COUPLE EXTENSION COMPENSATING CABLE 
C] MFGS. OF NON-FERROUS WiRES, WIRE RODS 
TUBES AND STRIPS 


KRISHNA ELECTRICAL INDUSTRIES 


D-90, OKHLA INDUSTRIAL AREA, PHASE - 1 
NEW DELHI - 110 020 
TELEX ; 031-75290 KETLIN GRAM : “KIRICABLE” 
TEL. Nos. : 631840, 683024 ନ 
FAX - ( O11 ), 6831959 
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ENGINEERS x MANUFACTURERS x CONTACTORS 


POWER HOUSE ROAD, ROURKELA : 769001 
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DOWN TG EARTH SERVICE 


NE314. Chemieals Limited 


A dream that had taken shape in 1961 with the 
Manufacture of detonators has to-day grown to become 


a multi-unit, multi-Product Company. 


It is the story of growth & expansion, serving the vital 
needs of the country like mining, tunnelling, quarrying,, 


dam construction, seismic exploration. 


All fer the well-being of the community as a whole. 
ର 
Gur biggest asset over the years......... our own people 
working towards a greater technological break-through 
in all our plans at cvery stage. We share the greatest 


bond with them. 
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Bhanjan ‘Women : A Life Sketch 


@ Kanhu Charan Padhy 


0. The poets of pre-Upendra age in 
Oriya-literature have produced their works 


under direct and indirect influence of 
Sanskrit-literature. Also, Upendra says 
to take his work as ‘Naisadha’.! So, it is 


clearly evident that the poet is a follower 
of the ideals of Sanskrit poetics. The poet 
has followed the path of his predecessons 
both in form and theme. Depiction of 
women isn’t an exception to it. 
brief, Indian literature is women-centred. 

So, there is nothing unnatural in it for the 

Bhanja-literature, nurished jin this great 

tradition and its follower to a higher rank, 

to beso. Hence, it is inevitable for a true 

and impartial critic to discuss about the 

beauty, qualities and life-sketeh of Bhanjan- 
woinen while delivering any opinion about 

Bhanja’s works. 


To say in 


0.1. The life-sketches of the hero and 
heroine are the core of every Bhanjan- 
work. The presence of the heroine in it 
can’t be avoided Further, in some works, 7? 
the hero’s presence is quite negligible and 7 
secondary to the heroine’s only. The hero- 
ines in ‘Kotibrahmanda Sundari.’ ‘Laba- 
nyabati’, ‘Premasudhanidhi’, ‘Subhadra 
Parinaya’ and ‘“Bhababati’ etc each is a 
princess. Sita, the heroine of Ba‘dehisa 
Bilasa’ and ‘Abanarasataranga’ is born 
from earth’s crust. Again, she is the foster- 
child of King Janaka Only the heroines 
‘Rasalekha’ and Subarnnarcekha’ are 
Munikanya ‘daughter born to a saint on 


x { 


l 


hermit) and minister’s daughter respecti- 
vely. Candrabali of puranic fame is the 
heroine of ‘Kalakautuka’. 


0 2. The greatness and distinction of 
the heroines in the imaginary works of 
Bhanja are quite a sumble from their 
names only. The name of each Bhanjan- 
heroine (of imaginary works) follows her 
beauty on qualities. The cone of most of 
the works is the heroine’s love. So, the 
poet has endeavoured much towards the 
heroines’ beauty, the most attractive ele- 
ment in a lover’s part, while naming, Viz. 
Kotibrahmanda Sundari, Labanyabati, 
Premasudhanidhi etc.. 


0.2 1. Sheis Kotibrahmanda Sundari 
(the most beautiful damsel in the crones of 
Universes) for none in the crones of unive- 
rses shares equality with her in beauty.® 
The name Labanyabati is with the mean- 
ing ‘receptacle of beauty’®. She is Prema- 
sudhanidhi due to the uncommon associa- 
tion of Prema (love) and Sudha (nector) in 
the two eyes of the nascent boby.* But 
the names Rasalekha and Bhababati are 
according to their parent’s choice. The 
different names of Sita are adopted from 
the Puranas.” The name Subhadra, hero- 
ine in Subhadra Parinaya’ is due to the 
birth environment ° 


0.2 1 1. On the whole, while giving 
names the Poet is much conscious towards 
the beauty, qualities and birth environment 
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of his heroines. 
priety and responsibility of the Poct while 
presenting his own opinion. 


It proves the sense of pro- 


It is again 
remarkable that his imaginary works bear 
the name of their respective 
Everywhere the Poet has shot two birds in 
a single bullet. The foresight of Upendra 
is too much astonishing while naming his 
work 


heroines. 


‘Premasucdhanidhi.’” It means an 
ocean of love-nector or a stainlessmoon of 
love. Like the sixtcon KALAS of the moon 
the work contains sixteen cantoes. As every 
succeeding KALA of the moon is brighter, 
likely every canto of the poctry is more 
charming than the previous one. The 
name Kotibrahmanda Sundari is the out- 


come of the parent’s pride for their daugh- 
p Pp g 


ter’s beauty. Again, the work itself bears 
the sign of the poset’s excellence and confi- 


dence. 


1.0. Now, it seems right to discuss 
briefly the life-sketch of Bhanjan-heroines. 
Generally, th seven stages of their life are 
birth, ch.liho xd, adolescence, youth, 
marrizge and conjugal l:fe, separation and 
re-union. Every stage is complementary 
to ihe rest. 


1.1. Among Bhanjan-heroincs some- 
one is born to a fairy”, the other has taken 
birth by the. grace of «(leitv® and another 
due to Indra’s curse®. Only the Puranic 
heroine Sita hus taken birth from the 
earth’s crust!®, The rest are born to their 
parents like any common women. Descrip- 
tion of previous birth of the heroes and 
heroines is a Puranic style in Oriya-litera- 
ture. It was prevailing in Pre-Upendra 
Oriya poetry Upendra has brought a change 
in this fashion. The descripuion of previous 


birth is found only in ‘iRasikaharabali’, 
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‘Labanyabati’ 
ndar?’. 


and ‘Kotibrahmanda Su- 
In case of ‘Labanyabati’ the poet 
may be influenced by ‘Rudrasudhanidhi’ 
on the description of Ganesh’s birth in 
‘Padmapurana’. But, what may be behind 
their birth, the Bhanjan-heroines have 
born to parents while their anxiety fora 
daughter.” She is the princess (in most 
cases) brought up with much care. Never 
what What 
melancholy she feels is only due to the ab- 
sence of a lover-husband!’s association. So 
no heroine is in grief or suffering. The 
poet has given birth each heroine in an 


she knows Sorrow is. 


auspicious moment as supported by astro- 
logy.” 
The existence of planets in many auspici- 
ous occasions of their Jife is found in his 
By this horoscope only the poet 
has controlled their life, beauty and quali- 
ties {rom the very beginning.” * 


Also he has given their horoscope. 


works. 


1.2. The gestures of childhood touch 
even the most gruel man’s heart. How 
can’t it get shape in the stylus of Upendra ? 
So, in childhood the cry of his heroine is 
the humming of cuckoo in the mango- 
grove.?® Her sleep in the swing is the sleep 
of Goddess Durga in silver-bed.3® In her 
face are the brightness of moon, scent of 
lotus, gloss of mirror’ ”, camphor’S chill 
and whiteness.*® The heroine’s dark curty 
bud.3* In 
her wavy looks is the splendour of she-. 
deer.*° Her blue eyes defeat the blue- 
lotus,** and the hairs-on-eye-brows snatch 
away it’s scent forcibly.** ‘The heroine’s 
body is softer than butter and ‘Sirisa 
flower’.$? Her is brighter than 
Gold,* Campaka*®’ and more beautiful 
than the glittering of lightning.” ® 
lips is the redness of coral,*" 


hairs seem as moss on lotus 


lustre 


In her 
in voice the 


) 
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sweetnoss of that the Parrot’'s.?? Her walk 
is more beautiful than of the geese.®® Jn 
her plait jis the illusion of Ganga, Yamuna 
and Sarasvati due to the presence of flower- 
bunches— red and whitc.®° Her play in 
childhood is more entertaining than the 
dance of Rambha’, ‘Menaka’ and ‘Tilo- 
ttama.’®* She looks like a picture while 
standing leaned against the walls.”* She 
raises her hands up to catch the moon®® 
and is indifferent towards wearing clothes® 
Some-one says her ‘Sumukhi’?(beautiful- 
faced), others ‘Padmuamukhi’(lotus-faced) 
and yet another ‘Candramukhi’®* (moon- 
faced). Seeing her beauty in childhood 
the other heroines want to withdraw them- 
selves,?” the hermits afraid Gof for being 
crushed by the arrows of Cup d®® and 
other one names her ‘Atisundar’ ® (very- 
beautiful). In such a manner Bhanja has 
described his heroine from the very child- 
hood, flawless and attractive. 


1. 3. The heroine, brought up by 
nurses, grows day by day ItKé the moon in 
bright-fortnight?® with uncommon beauty 
and in amusements and attains adolescence. 
1n this age she is very much interested for 
doll-marringe.*® In the small or minor 
works of Upendra the description of child- 
hood and adolescence is not vast. But, it 
is not the case in ‘Labanyabati’ and ‘Koti- 
brahmanda Sundari.’ In ‘Kotibrahmanda 
Sundari’ attainment of adolescence is pre- 
sented through hidden-sayings i. e. Bya- 
njan-!* 


14. Jn yoyth every animate turns 
mad with an unexpected new feeling. It 
is the climax dof life that never comes again. 
Attainment of the heroine’s touth is an 
important factor in Bhanja’s poetry. The 
as cending motion of his poetry’s plot begins 


with it (except in ‘Premasudhanidhi’) ‘The 
first impact of youth is generally in the 
direction of love. So is the heroine erotic 
in all—talks, gestures, movements and 
emotions etc.. Getting proper education 
she is an expert in sexual-plays, also sweet- 
toned. Her voice depriciates the cuckoo’s 
voice *’ The names ‘Madalasa’ (A fairy; 
also a lady with slow-motion), ‘Manorama’ 
(A fairy; also a lady, who is very enchan- 
ting, able enough to give mental pleasure) 
‘Manjughosa’ (A fairy; also a lady with 
remarkable sweet: tone), ‘Chitralekha Name 
of a fairy; also a youngish with beautiful 
eye-brows}) etc. are generated due to her 
activities !! She is with a restless eye!” 
much affectionate ‘to new thoughts and 
talks ¢ Childish-restlessness 
her eyes only.” 


remains in 
She is interested in reality 
rather than the imagination (dnll-marri- 
age) *° Tn this age come out her breasts! 
and turn the lips red °° Her language is 
croocked,®! smile humming, looks restless, 
movement slow. The heroine’s mind is 
the playground for BASIKARANA tKno- 
wledge to subjugate’, STAMBHANA (Kno- 
wledge to make one still)& UCCATTANA®® 
(Knowledge to make one anxious). She is 
is intrested to defeat the spring,”? to take 
initiation from Cupid,” to produce herself 
lonely infront of the mirror and to adorn 
the body with ornaments.®® The heroine 
is much interested to see the pictures of 
sixty four sexual postures.’ Due to the 
attainment of puberty she is restricted to 
the inner apartment only.5” Yet, She thinks 
to subjugate all by dispersing the rays of 
her lustrc.58 Like the KAI.AS of the moon 
her youth attains completeness.°’ The 
signs of youth are clear on the body °° 
She is an expert in ridicule,%! but turns her 
face down on tlie gestures and jests made 
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by the handmaids.®?*. The glory of the 
heroine’s attractive beauty and qualities 
The similes hide 


Sheis an arrow of 


spread in all directions. 
in fear to be insulte@. 
the Cupid to allure the ascetics and celi- 
bates. 63 


1.4.1. 
tions, that can be marked in the waveless 
mind of the heroes and heroines is Bhaba. 
The awakening of the conscious SR:NGAR 
(passionate love) is Bhabodaya.® It’s depi- 
ction in the works of Bhanja is quite char- 
The most powerful impact of youth 
The Bhanjan 


After attaining youth, the reac- 


ming. 
is the passion for love. 
heroine also indulges in thinking about 
love. Horripilation in the cheeks, quicker 
breath in the nostrils®® and the signs of 
eight stages in the body®® are observed on 
hearing about SVAYAMBARA. Enjoy- 
ment of sceneries,®” alook on dice or pic- 
tures of sexual postures®® or the portrait 
of tlie hero and even the pun and crooked 
words of handmaids creat uncommon hor- 
ripilation in her body and heart. 


1.4 2. ‘The affection created in the 
hearts for each other before the real associ- 
ation of the hero and heroine is Purburaga 
Love 
and affection are the inherent beauty of 
Bhanjan heroine. 
is more bright and noble. Poet Upendra 
has given importance to Purbaraga (pre- 
dilection) in his every work. Following 
the rules as laiddown by Sanskrit poetics, 
he has received appearance, dream and 


ipredilection: in Sanskrit poetics. 


On this grindstone she 


hearing as the medias to creat it. "°° 


1.4.3. 
predilection is endeavour i. e. 
The hero and heroine endeavour to get 


In love-poetry the next step of 
Prayatna. 


each other afier this hope becomes strong 


due to the affection created through looks, 
hearing and dream. The hope of Bhanja’s 
heroine to get her beloved fulfils due to the 
efforts of the handmaids or parents”! or 
by God’s blessings” ® or in love marriage.”® 
The exchange of ideas and emotions bet- 
ween the hero and the heroine in all the 
works of Upendra has became possible 
through love-letters. Beautiful depiction 
of separation in this context, created due 
to the endeavour and affection, is there, in 
every poetry of Bhanja.- 1n ‘Citralekha’, 
the first creation of the poet in accordance 
with C. K. B., there is the description of 
physical intercourse before socially approv- 
ed marriage has taken place. But in later 
times the poet is conscious about it. In 
L.B. their first meeting is instituted through 
dream and magic and in K. B.S through 
illusion (Maya)... Whilein L. B. the hero 
has touched the heroine in dream, in C. L. 
and S. R. their marriages have organised 
before the maids. In K. B. 5. they have 
exchanged ideas sand emotions from a dis- 
tance and the marriage has performed in 
presence of venerable persons. 


1.5 The consequent of endeavour in 
Oriya-poetical tradition is association. In 
some pre-Upendra poetries this association 
lave taken place through Parakiya (perta- 
ining to another}. Butin Bhanja’s works 
it rests only in marriage. In C L. and 
K. B.S marriage is the climax. In other 
imaginary works of the poet re-union after 
marriage may be taken as the second 
In R.L , R. H., and L. B. etc. 
the marriage has instituted by the parents’ 
consent. But in K. B.S. and B. B., the 
heroes have proved themselves eligible to 
get the heroine in the contests of calibrati- 
on. Marvellous descriptions of preparation 


climax 
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for wedding ceremon¥, dressing of the 
bride, adornment of the honey-moon cha- 
mber, coition, return from the honey- 
moon chamber and the jestings by hand- 
maids and companions after association 


are found in the Bhanjan-works. 


1.5.1. Forthe passionate couple in 
conjugal life all — the moon-light, hot 
Summer, dew, cold winter — are equal. 
Conjugal life is the only happiness and joy 
in the universe for them. It is brighter on 
the grindstone of sentiments; emotions and 
conceits. A moment ‘in separation is felt 
like YUGAS ‘millions of years). Probably, 
for it only the Bhanjan heroine is an expert 
in the arts relating to sex, In conjugal 
life. Some are the handmaids, comfort and 
luxury as in childhood. The only change 
is the husband’s association. 


1.5.2. Not only the heroine but almost 
all the Bhanjan-women, including the 
Malyani and handmaids arc in the age 
group sixteen and seventeen years. In this 
age takes place their marriage. Separa- 
tion occurs surely within a year. Again, 
.this separation helps to strengthen their 
love-tie. So, within this limited period i. € 
in conjugal-life the Bhanjan-heroine is only 
alover. No question rises regarding her 
success in other-roles like that of a mother 
or daughter-in-law. The efforts of the poet 
is more to build up her heroine as a lover. 


1.6. Like darkness with light separa- 
tion occurs in the life of Bhanja’s heroine 
due to paternal order,” divine illusion,” 
illusion by demons”® or divine curse.”” 
Many thoughts and suspicion come to her 
mind. Has her husband attracted towards 
other woman in his foreign-residence ? But 


in the next-moment she memorises his qua- 
lities, invites her death, thinks the orna- 


ments fetters. 


1.6 1. In rain she wants to send the 
cloud as messenger, consoles herself think- 
ing the husband’s quick arrival as the Sun 
comes for the lotus. Further she feels suff- 
red quessing her husbands physical and 
mental torture. Sheis too much anxious 
to get a letter from him. But it doesn’t 
happen. So, Sheis in distress. The hero- 
ine wishes many Gods and Goddess for 
the betterment of her beloved. Day by day 
she grows slender Due to long separation 
she writes or sits to write letter to her dar- 
ling, gets overwhelmed after getting sudd- 
enly a letter from him. 


1 6 2 Under 
dance the memories of past Conjugal life 
before her eyes. Same is the case in summ-~ 


autumn moon-light 


er. With the coming of spring the heroine 
abuses youth, memorises one by one the 
joy the husband feels on seeing her danc- 
ing eyebrows while playing in water,”® his 
kissing on her face and smearing of sandal- 
pastes” seeing the sweat on her body after 
coition. Due to severity of separation she 
attains the ninth stage. Only Bhanja can 
depict such heart moving description of 
separation. 


1.7. After separation, . re-union takes 
place. The extreme tenure of separation— 
design.of which is only for poetical needs— 
is upto one year only. After it, there is 
no separation further. Life is as usual. So 
Bhanja never has any frustrated attempt to 
describe the life of the hero and heroine 
after re-union.- Only in L. B. he has swor- 
ned the heroine as chief queen.®° It is 
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natural, the absence of any role of a 
women in administrative fields in a poetry 
centred on the emotion of passionate love 
i, e SRINGARA RASA. Also, it has happ- 
ened in case of L.B.. Again Manda 
Debi or Hara Dei of the tradition may be 
one of the causes for it. 


2.1. Poet Upendra has not said any 
thing directly about the education of the 
women characters except the heroine. But 
through wit, ridicule and jest the breeze 
of education is blowing freely. The poet 
has not deprived even the vulgar charac- 
ters like female demons to be educated. 
Their standard of education is known from 
the use of cruel words‘ towards Sita. They 
have told Sita that animals, birds, ancho- 
rites and mads — these four are foolish and 
equal.$! The prevalance of female educa- 
tion in the society, especially in the higher 
stratas, during the poet’s time is known 
from his works. Regarding L B.’ 5S educa- 
tion the poet says, ‘‘what learning knows 
Sarasvati the Goddess of learning) has 
given to the heroine for not to be her 
rival.” ®* Again, he says regarding the 
education of K. B S., ‘Being defeated in 
beauty, I, Sar:da ,Goddess of learning 
has given all the knowledge as bribe (to 
her).” ®$ Also, “‘Sarada is in (her) affection 


giving the learning of music etc ®! 


2.2. Bhanja hus depicted his heroine 
as an expert in erotics. She is an expert 
in all its sixty-four arts. Jn view of the 
length of the . essay the form and necessity 
of this education is not discussed here. All 
it is discussed in my book. “The Loan of 
Upendra.’”’ Only to meet the current need 
a little information is given here. The 
dialogues beiween K. B. S' and the hand- 


maids while the heroine’s garden-walk is 
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a proof of MLECCHITA BIKALPA, one 
among the sixty-four arts.°® The art 
PRAHELIKA is evident from the exchange 
of wits between the heroine and her hand- 
maids while’their enjoyment in the Swimme- 
ing pool.®® The heroine’s expertness in 
erotics is also understood from the descrip- 
tion of honey-moon in the poet’s works. 
Again Sacikala and Banja are appointed 
for this purpose.®? Also, the poet has 
signalised about it in case of L. B.°® The 
poet’s R. L. 
lonely. ®? 


reads the erotics Scriptures 
His R. H. sings songs and uses 
harp while the cuckoo’s humming. It 
shows the dexterity of Bhanjan heroine ir 
thearts GITA and BADYA, the first ana 
second respectively among the sixty-four. 


3.1. Upendra, very conscious about 
time, tradition and culture, has depicted 
own soibhonly through the social behavio- 
urs of different woman characters in his 
poetry. They, though, have born in diffe- 
rent geographical areas, ,but common 
Oriya women have got manifested through 
the r gestures, mentality, behaviour, tho- 
ught, love, inner desire affection, marri 
age, food. drink, dress, ornaments and 
cosmetics etc. Only the Orissan-culture 
has get shape in the descriptions of 
the behaviour of menstruated women, 
their chastity and devotion, to 
husbands, sex - plays in honey-moon 
chambers, adversity of coition in day tin 
type of premarital-relationship and wedd 
ing alter etc... All these have merged in 
the current of Orissan-tradition Here it 
should be kept in mind that Orissan-cul- 
ture is not separate from the Indian main- 
stream. Rather, it is-a local evolutionary 
manifestation of the great Indian culture, 
ever greatest ‘in the , universe. Bhanjan 
heroine, at the climax of love plays, is 
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also conscious about herself She hasacqui- 
red her position through PREMAbLIIAKTI 
(Devotion through love) and SVAKI{YA- 
PRITI (Love to one’s own consort). Not 
only Sita like a typical Oriya-woman has 
gone to the woods with her husband, but 
also L. B. feels shame to write Jove-letter 
at first and if she wrote it than by others 
name only. 


4.1. Hope and aspiration, thy name 
is women. The Bhanjan heroine has also 
her own hope aspiration Her only hope 
and aspiration is the association with a 
lover-husband. All her activities go in this 
direction from very child hood. This needs 
no proof Regard- 
ing hope and aspiration the Bhanjan 
mother seems to be instrumental. Though 
she has sons, but does many observances, 
practises penances and wishes to many 
things to Gods and Goddesses for an elegant 
and beautiful daughter. Of course, queen 
Sasirekha has worshipped Lord Siba to get 
a son. The handmaids of the princess 
have lived only to please her. Their only 
duty is to satiate her needs. They have no 
goal of life. They depend only on the 
mercy and good look of the members of the 
palace. It reminds us the misfortunate 
life of destitute maidens misused by the feu- 
datory chiefs during the poets time. The 
description of sexual longings of Surpane- 
kha is very natural in the poet's stylus. 
There is no wonder for a widow of raw- 
youth to be so as she in B. B. Here, the 
poet is sympathetic towards the causes, 


It tales its own story. 


\ 


hopes and aspirations of au soft but sex- 
greedy youth and dexterously has described 
it in his work. Perhaps influenced by this, 
later Mansimha has written his ‘‘Upeksita”’ 


5.1. Bhanja has shown his ability to 
give stand his heroine as an erotic one. But 
never she has even imagined the association 
of other males. P.S N.,L. B., K. B. §5., 
R. H.— each are chaste and continent. 
Character of each one is clear, stainless 
and above suspicion. Bhanja, a staunch 
follower of Indian tradition, has not given 
women any chance of practising arbitrary 
conduct by the name freedem. His women 
characters are marked with speciality. 
The Bhanjan heroine is beautiful, meritori- 
ous, aristocrat, of good conduct and sweet 
voice, noble, dexterous in the arts of ero- 
tics, modest, sincere, simple, conscious of 
social customs and tradition and above all 
a PADMINI. The poet isin total silence 
about the life of other women characters. 
No more fact is known about them, except 
those discussed in this essay and in my 
previous essay. But, all the women char- 
acters in Bhanja’s work are alive. He has 
depicted their life, social behaviour, educa- 
tion, hope and aspiration that much only 
to what extent it is essential to feed his 
poetry and convinient to the literary tradi- 
tion of his time. So, it — the attempt to 
make them inferior in the eyes of the 
people by comparing with Juliet, Hermia, 
Helena or Sakuntala — is surely insolence 
and against fair and natural justice. 
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The Chronological Account of the 
Bhanjas of Gumsur 


@ Dr. Satyanarayan Rajguru 


CGI TAGION TAG GOD TAGGED CLRID LGD CLRID CCID CIGD AGRO CHFIOD 


The late Mr. Tarinicharana Rath 
published some twenty years back a short 
history of Gumsur ( or Gulma-sara } in 
which he dealt with the chronolog cal 
account of the Bhanjas of Gumsur Since 
then no other attempt has been made to 
bring the dark history of Gumsur to light. 
Thus I shall put forth in this paper some 
original accounts of the Bhanja kings for a 
critical study of the subject by the scholars. 


In the month of April, 1932 Pundit 
Basudeb M :ihapatra of Srikarpur (Gumsur) 
lent a palm -leaf record to me in which the 
family history of the Bhanjas of Gumsur is 
to be found. The history is written in 
Sanskrit verse of about 115 slokas. I attach 
more importance to them than the accoun:.s 
furnished by Mr. Russel in his report on 
“Gumsur mutiny” and that of Mr. 
Maltby’s ‘‘Ganjam District Manual”, as 
they are written during the period 
when a hot struggle was going on between 
the king and peisants of Gumsur and the 
Government For example, I may state 
here that kings like Srikara Bhanja who 
possessed devotional bent of character 
were depicted .n those oflicial records as 
quite the reverse A verse from the family 
history of Gumsur which is a description 
of the character Srikara Bhanja is quoted 


below :— 


ଖରାପ ଅଞ ୪୯୩୦୮୩ ୩୪୮୩୩ 
୩ର୍ମୀ ସସ" ପସ । 


Ta far audcaaaT fadgiaT 
ଫା ୩୯୮୯ ଷ୧ଅଷଃ ॥।'' 


As Mr, Tarinicharana Rath has adop- 
ted the view® expressed in those official 
reports, his information regarding the 
history of Gumsur of the 18th century on- 
wards is note acceptable stock for the 
history of Gittmsur. 


There is scant source of information to 
connect the lineage of Bhanjas of the inscri- 
ptions and those of the palmleaf-records. 
But from both the records we come to this 
conclusion that the Bhanjas of Mayura- 
bhanj, Gumsur and Baud belong to one 
family and they ruled over the tracts which 
are the contiguous parts of the ancient king- 
dom of “Ubhaya-Khinjili™”. Hence a good 
number of copper plate inscriptions of the 
Bhanja kings are to be found in those tracts 
of the country. Collecting the documents, 
so far as they are available. I have arrang- 
ed below a geneological tfble of the early 
Bhanjas of Khinjili, tracing the collateral 
lines of Bhanjas which began to rule over 
the tracts, noted above :— 
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ଫୁ 
Nn 
ଝି 
1 
ଏସ 
l 


୧୪୪ ତ୍‌ 
l 
faାଞସ ବସ 
\ 
ଦ୍ବୀଫୁ୍୍ ଝର ୦' Sug or 
l aug 
ଝ୩୪g ନ 
] 


TC (Rulers of 


We find from the palmleaf record, 


appended below, an account of how the 
Bhanjas of Orissa came into being and how 
they happened to rule over Mayurbhaunj, 
Gumsur, and Baud respectively. It is 
stated there that from two golden eggs of a 
certain pea-hen two princes were born 
who are known as Modaka Bhanja and 
Rana and they began to rule over Mayur- 
bhanj and Gulma-Sara (Gumsur) respec- 
tively. ‘The latter began his rule in the 
7id4ih year of the Saka era or A. D. 792 


“ର୍ଷ ସ୍କ ମ୍ପ ଶୀର୍ଷ ଷପଞ୍' ‰ 


There was a Brahmin king called 


୩୪ ସଫ Baud) 
l N Dinabu«ndhu Nanda ruling over the District 
of Bauda who had at first no son to succeed 
| | | ୧୪g him. So he adopted a brother of Banamali 
(Rulers of (Rulers of I Bhanja, the then king of Gumsur, to make 
Gumsur) Mayurbhanj) | | a 
fT ହଞ୍ ea ସଃ hm the king of Baud after his death. In 
ା ତା course of time he got a male child of his 
\ | hn own, but it was t{reacherously killed by his 
{a୧ Hq Or ° adopted son, the Bhanja prince, and con- 
ଖT Gs ବି ୪ଖ୍ମର aGug sequently the District of Baud came into 
l | l the hands of the Bhanjas. 
ସ୍ମ ପୂଣୀ ୪ ଝୁଅ ୪ 
n | | The geneological table which is found 
ଥି ଞ୍ପ ସ୍ବ ଞ୍ଜ କଙ୍କ ୪ in the chronological account of Bhanjas of 
\ Gumsur is given below :— 
୧” 
। afr * 
୪ ୪୪ 
N er MEE 
ଝ୩୩ ୪ ଠ୮ fଞଞasqH | I 
Hep ug ଏ ୩୩୮ ୦୮ ମ୍‌ ୪ 
| ] (Ruler of Mayurbhanj) A. D. 792 
ଅଧ ୪ ` ଖି ୪ ୪ | 
Na a ସ୍‌ ଝିଆ ୪ 
୪ | 
Mr Ratha traces the commencement of Rama's rule in £! ଏ aT 2] ୪ 
A.D 832. I 
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ଝିଅ ୪୪ 
{Ruler of Baud) 


cop evans ee cee ree ge 
. 


i 
୪ ସସ୍ଷ ୪ 


(Ruler of Gumsur) 


[ 


ହ୍‌ ଖତ ମସ ୪ 
{ 


ହ୍‌ ସିଷ୍ଷ ୪ 


| 


୪ ୩୩୮୪ ୪ 


ର ୩ ୍ଷ 


ଦ୍‌ ଞ୍ଷଆୀଅ ୪ 


| 


ହଠ ସୁଝି ୪ 


| 


ହୁ ହଁ ୩% ୪ 


! 


ହସ୍‌ ମୁନ ଖଞ୍ଜ ୧ 3 ମଞ୍ଷ୍ବ୍ମ ୪୪ 


| 


ହ୪ a0 ୪ 

4 ମାଏ ୪ 
1 

{ହ୍‌ ଖ୍ମଙଥ ୪ 

ଏର ଖୁ ୪ 

ହ = ଧୀସର ୪ 


$୧ ପଏ ୪୪ 


CRC 


ଦ୍ଠ ସଂ ୪୪ 
| - 
ସଦ୍‌ ଅନଷା୯୮ ୪ 
| 


¦ 
ଦହ ଗୀ ୪ 
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ସ୍ଥ ନଙୀସସ ୪୪ 
or gf wa 


e 


ଦ୍‌ୱ କହ ୪୪ 
| 
ଦ୍୪ ଆଏ ୪ 


| 


ଦ୍‌ ଅ୩ମସଙ୍କ 


ଦ୍ଖ୍୍‌ ୩୩୫୩୪ ୪୪ 


| 

ଦ୍ଓ ଓମ ୪୪ 
! 

! 


ସଦ୍‌ ୩ଙ୩ଫ୪ ୪୪ 
! 


ସତ ଆନ ୪୪ 
ସହ fra ୪ 
° ସସ୍‌ ସୟ ନଞ୍ ୪ 

ସ୍ସ ୪୪ 

3୪ ମସ ୪୪ 
ସୟ FHS 
ସବ୍‌ ଝୁହଦ୍ସ୍ସ ୪ 
ସଃ ୩୩୩ ୪ 
ସିତ ସ୍ଞ୍ଷଏ ୪୪ 
ସ୍ତବ । ରଖ 
୪୦ a ଞ୍ଜ 
୪ଃ ମହତ ୪୪ 


୪ଦ୍‌ ନନ ହି 
i 
୪ଃ ୩୩୮୩୩ ୪ଖ 


| 
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୪୪ ୩ଜଞଙ୍ର ୪ 


୪୪ ୩1% ୪ 
l 


୪ଝ୍‌ ୱପ୩ଏ ୪୪ 
\ 
୪ଓ ୩୩୩୩ ୪୪ 


| 
୪୪ ଷମ୍ଖଫ ୪ଖ 


l 
yo ମୀଞ30S ୪୪ 


୪୧ ୩୩ ୪ 


| 
ହଃ କଵସସ୍ଏ ଓ 
\ 


ହୃଦ୍‌ ସମ୍ଭ ୪ 
93 ନୀ ୍ଞ 
ହ୪ ୪ 
ହହ୍‌ ଓ୍ଷ ୪୪ 
\ 


ତ୍‌ ୫୧ ୪୪ ( ?) 

1 \ 
ଓ ଞ୍ମ୍ଖଆ ୪ ହ୍‌ କୁନଦିଙୁଖେ ୪ 
(A.D. 1832-35) | 

| ଝୃଠ ପଏ ୪ଖ 


ଆ ସୁଖ୍ଫଫଞ ୪ 
ଟହ ଏସଙ୪ ୪ 

i 
ଵଦ୍‌ ୱରଖ ସନ ଓ 


About fifty generations have passed 
between Rann (A. D. 792) the founder of 
the Bhanja line of Gumsur & Dhunanjaya 
Bhanja, with whome the rule of the Bhanjas 
of Gumsur became extinct in the year 1833. 


( 
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So the Bhanjas happend to rule the king- 
dom of Gumsur for a long period of 1043 
Years, an avarage period of twenty years 
being covered by each progency of this 
line. | 

It is said that Harihara Bhanja, the 
36th king of the pedigree married the 
dughter of Narasinha Deba of Orissa (pro- 
bably the Chaturtha Narasinha who ruled 
Orissa from A. D. 1377-1414 according to 
the inscriptions ) Harihara Bhanja, the 
son-in law of Narasinha Deba ruled over 
Gumsur in the years 1444-58 according to 
Mr. Raih’s calculation. Probably he marri- 
ed the daughter of Narasinha Deba while 
he was the ‘Jubaraj’ of Gumsur. 


Now I shall give the full text of the 
family history of Bhanjas of Gumsur which 


I have secured from a palm-leaf record, 
sa‘cl above. 
Teere gre some diff erence found beiween thiss pzdigree 


and thoh given in the History (Gansu by Mr. Ratha 


ଟୀ ସqe * 
ଓନ/ ୪ ମମଙ୍ୀଆ ସହ: 


dpm aHeSpeu fad TTHaTOST | 
୪ର୍ଞରNaTT TITSAITAT 1 

aqaTra FTCA Tae taqfig a: । 
auITH gfudY adf tata Gop TA MN 
GFET TORT Fly CATITIATCHST a | 
ଏସସଏଙଖ ମୃୁଷଙଝୁଙୁ ସ୍ସ ୩୩୪ ହସ 
ଫା ନସ୍ବଷଃ କପଟୀ ବସ୍ୟ୧ଫ୩ ` କଏ ଏ: । 
ମଶା ସ୧ଫ୪୪୩୫ a qq fsaT | 

ଖି ୟୁ ଖସ 1୭ ଙସ୍ସ ୩୩୪77୦ 1! 


) 
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ବଷ ୩ ଏଆ: ଷଙ ୫ ଙଖସ 
ଅମୁଙ ଏଆ ୪ ଅମ ଏ ଶୃ ସୀ ୪ | 
gd qs dTcaToa fraTuadg | 
HT fsraqmat qTRgaAE: | 
TewafaeaTa: qu daagad: | 
୪0/771 aqAR qa14 aH HETAAT 
Maa CTT: CaATHT wauGT | 
ଏ fe¥qnTaTa ଅସମ ଙଏଙ gf: nN 
fms Tad aS) Tg eafHaaa \ 
ଅସୀ ମମ ଅଅ୨୩୩୮୪୩q ଓଡିଶୀ ଓ ॥ 
gf dear ଶୀ ଷ୍‌ ଷର୍ଖ ୩୩ । 
୩ ର ମ୩୫ନ୩ ୨୩ ଷ୍କ ନସ ॥ 
aCAT. MASH cary gas sfagear: | 
ଖେ ୪ ଗୀ ଅଣ ଦମ ସୁଖ ୟୁ ।॥। 
dT ୨ ସମ ୪ aTaTHafeSGS | 
wat afgd=1® qe ଏଡସ: 
{aq ଫYgaTHTeT m୩ ଷଞ୍ ନଆ । 
ପମସ୍ଞ୍ର 5 )ୟ ୩୪ ଝୟାTSF: 1 
ସୀମ୍ଶ୍ଟଷ୍ ମମଙ୍କ :;ସ ଆ fସର୍ଫସଙ । 
ବ୍ଥସସଅଷର୍ ଅଷୃଖୟଖ ଧୁ: ନିଞସଃ ॥। 
ଖସ ଗଁ ସୂ ସବ ଅକ । 
କଝଞ୍ୱ କ1ଓଷ ଆ ଶପ ଷୃଖଃ ॥। 
arfgat qreaqaTeaTgurrat fad gaa 
୩ଖଓ୪ ଷଫୀମ୍‌ ଏମ ସଙ୍ଗ: 11 
TAGSTA Ifa Hira aafgfad: | 
fo uumcacraTel seartrsTfag: fad: 1 
ବ୍‌ ମୀଞସୀ ୩6 ମ୍ମ ଅଖୀ । 
qaT TAU qfena gaat To gud: ll 


ବୀ ଝTeAT mg ସୁ ସପୁଧସ୍କଶ ସୀ । 
କ୪୍qପ1: ପର୍ଷ ଅୁଆଞ୍ଲି ୪ ଆ: 
ଖୁ ସୀ ୩୯୩୮ 51୭ ୩ ଖ୍ମ" ନୁ ! 
yA qfga q qT ae.gap 
ବିଆ ଙ 3 ଝଧ୍ଗ ଝି: | 
dEYTTHT FAHISY HIATAT HACTIT Nl 
HTSRTSHILTA TaATITS HITT | 
ସ୩ଥୁଷୀପ ଷନୁଷୀ ସୀମଗଧୀ ଅଷମ ଫୁ 1 


( 


ଝା ଅିଷ୍ମୀଷଷ ନଃ $୮ ହ୍ୟଙ । 
୪୩୮ଫୀର୍ମ ®1୧ATATu ‘FTI’ qa: 1 
Thence apr T oT Ag | 
faeqtan mgtedqt tranrfafsa: GxT I 

ସମ୍‌ $7୩ ମମ ମସୀ ଷ୍‌ ଶଶ କ୍ରମ ମୀ । 
ବସା ମୌସୀ ଞଞ୍ସଙଝ୍ ଅସ୍‌ ॥ 
ଡୁ ମୀ ଦୁଂଅସେ ଖସ ମସ: । 
ପଙa fama fe 
ଷବଞୀ af ୩୩ ସ୪ଙ HgTafd: 

୩୧୪ ଷ୍ଟ ଅନ ଆ ସୀ ମମୀ ଆ ସଫ ମ୍ପ । 
TaN ଅସୁଙୀଧଙ୍ଙୁମିମ ଅମ ସମି । 
qTgdld aT a1CnUTG Gad Sq 1 
ଝାଷ୍ାଙଖଙ ପହଅେ ଞସ ୩୪୮ ଷଞ୍ସ ନ || 
ଅକୁ ଅଏସଆ ଧ ସା ଙୁଫ ଆଥ: ¶୯୩ । 
୩୩୪୪୮୮୩ ଫାସ ଅଧ ଙଷ ।। 
TMAgaY aT FON TITIAN ANGE: | 
ar Toa Ns ram farew Mra Tara: 1 
ଜପ ୪୪୨ ୪4୩ coaTaGfaqas | 
ସମଷସମ୍‌ ସମ୍‌ ୪୪ ୩1% ଅସେ ଖ୩୮୨ ୩ 
ମୁକ a Tra ssTATagaY a୪ | 
Meas 4୩g gAussuardga: 
ଅଆ ମ୍ଏୟୟଷର୍ସଧର "ଏମନଙ୍ଗଃ । 
ପୃପୁସ୍ମ ଓ qT ସମ 1 
ସ୩୯୩ଆ୩ ୪୪ ଅଥ ଝର ନୟq1୪୩୪ । 
ସଁ ୩9ଏ ମକୁ ୯୩୩୩ ଝଆଏ ପମୀ 
ମୁଁ 9A TCH SH STATA GT 1 

ଝୁ ମହ ୪୩୩g ସଙ ॥ 
gamanTeredeaTsy gu fant ee a । 
ଏଫ ଅପ ଫ୧ପ୧ଞ୪ ବଷ: 
ମାସ ଷୁଝଧଫୁ ୪୩୧୪ ପୁ ଏବ । 
କୁ ଡg ଝି ଏଆ ସମ ଡୁ ଅକ ଅଆ 
ଝୁ ଷର ଷର ଝୁମଝଂ ୨୮୯୮୪୩ । 
Tes ମT+aT dC ଙa4THgS ftସdT ଷଝT 1 
ଆଃ ୩୩୩୩7୮2୩ {ବୁ ଉଆସ ଗକ । 
ଅଫ ଶଷ ଓ ଆ ଷର ୪ସୱ ॥। 
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dCTTEH ST ITT ATG Tena qo 
ନ ବା ୪୨୩ J2'tTen sa 
TCATEAGN SHE HTT FYSHG TAF: | 
ଷ qT ogla: galas ।| 
ପଆ୩୧୮ 9) ଝ1ଙଙ ୪ ଓମ: । 
CTHTISCAET TTY GEAMTIAHES 11 
fqସ୍ମ ୪ ଅଥୋଫଙ୍ ଝୁମଷେଙ® ସମସ: ! 
aC SMANTHT TGTHT ATG: 11 
Targa: Sad qatfafa CaTq: 
adtdTeaay frfaar HsaATHT NacgRT || 
ପଯ $୩1 {ଷଙ 4ଞ ଏମ ୪୩୧ଞ୍ସଃ । 
aTaaN afIGTTA UATHGA 398 11 
ଅଃ କ୩ଙgୀT ପୁ ମୁନୁ ପୁଷ । 
ଖଟ ଅଧ ଷ ପୟ ୩୫୨୫୩୪: 
s7Ta: fama I 
ଞ୍ି ଷ କସ ମ୍ୁୟ ଆ ସଫଷଙ ୨ଏ: । 
gTHTaT Wigqt wactfideT aeuTengT 
ଶୁ ॥ 
Ss ଙ୍ଷୁସ ସୁମ ଶୀ ଏପ: | 
ଷୋଫା ଧ୍ଡସମଏମସ ଏ: {ଫୀବ୍ଙ୍ଏ: 
ସାଏ ଙ୍ଖ ୩୩ (ପଏ | 
dEATHAY TTT TNFRNS IY deg: | 
qTaTeIT wget afearansfageet: 
aTrat fafamn ual Metaafd aTTa: 11 
୩ ଞ୍ଜ ଆ ୩ଙ୍ସଷ୍ 34 ମୁନସ୍ମ୍ୟ 
3୭ ଥମ fd TITS Hg gas: | 
୪ ୩୧ ମମ ନୁ ସ୍ସ 3୩: । 
ଏଫ ଞ୍ TTT: aTaTegEI TTI: 11 
ଅଫ ଶୁ ହସହସ ୪ ଞ୍ର୍ଗୀସ୍ସ: । 
TATFATIANNASTTSY get FTTT a । 
ଷର ଏଆଞ ଷୁମଃ ଅମିମମ୍‌ ଷମଖ୍ ଅହ ଅସ: । 
ସା: ଏଷ ଣା ମଙପର୪: । 
fasTacTaT ,gafqzxteer 
fଞସନ୍ଷନୁଷସୀ । 
SdlactaT fgqsraataT 
ATTTHG GIHSHrSqTTTH 11 


qfguerT sTuମସ aA ATraAT AFIT Hs | 
ଝ୍ଝ ୩ qq fT GaAATIFTH I 
ଫଷ୍ଷଞ aq ଝ୍ର ୧୩୪୩ ସଞଞ ! 

ଷ 13 ମୂqATGA fa caf Sh grag |! 
deATT: A fang TNT STG: | 
ଖ୍ଷଝTgreaTaTE Aire faq argaT: | 
ସ୍ର୍ନଖ୍ପ ଅଃ ଆମ୍‌ ମଞ®6 ଅନ ଅସ: | 
ପଥ NN SNTATITAgAAR: | 
୪୩୩୮ ଏଇ ଝସ୍ସୀ ଫଳ ୩ ମକ a: 
୩% ନଞମଥୀ ଷର୍ଷଧି ସସ) ମଣସfd: ।। 

ଷ ଅ gal nase faTaug: fda: | 
ଷ୍ୀଷ ୟୁମର୍ଖୀ ୩୯ ୮ଞଓଷପ ! 
gmrfaqrs qfrafeud TTH Gort 

ଶମ ୫1୧ ଏସ୍ଞୃସ ମୁ ! 

ଅସ ନ୍gସ୍‌ an hr fasa qe ghaeat 

ଅଃ ଅଆ ଗସ" ଏ ଝସ ଫନ୍ଙଃ ।। 

ଖ ଆ ଫୁସ ୪୩4୫୨୩୮୪ ବସ: । 

ସ୍‌ ଆଃ ଏଷ ahgwi୍‌ ଗୟ anT୍‌ Sd 
ଶଷ ବଷର ୫୯ fa ସମ | 
T୧୯17 ବ୍ୱଷ୍ *TqITHTA Tus Nl 
auf gaTaT fav aad aT 

HI1TTHATN HS HUTITATH | 

ପପ ଝ।ଉ୩ ମTa୍ପଏ 

ଷର ମ୩ଫଆ୩ Eup: ' 

dal SHaACGANNY CHT 

%ର୍ଥୀ ଉସ [୩a ମ୍‌ ଫ୯୩4 । 

aq: FPG ATRIANEHATT 

ଓ 14 ଷଶ 

ଖୀ ମସସୀ୍ଙ୍ସ୍ୟ ଅଆ ୩ ମସ: । 
aTrasq fang କ୍ଷ ଷଞୁଙଃ । 
gta STxaTaTE fadtead sfafsd: । 
ଷାସ୍ଷସ୍‌ ଏ: ପମ %୩ 


ଷ୍ୀମ ସ୍ଷନଷୀ ସବ ଏକୁ (୩ ସଷମ୍‌ ସସ" ! 
ଶୀ ଷଏଥୀ ହ୩ଷମସ୍‌ ୩୫୪ fA ମTଙ || 


ସ୍ଫ ଞT q sfafgsaT: 
ଖସ ଅTCmaNS 4x1 fT sie aTaarad: | 
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ଝାସ ଓ ଧୀ ଫଣ ଅଖ ନ ।। 
ddTSNaS IGT HIT ATA aT 
୩୩୮ ସଃ ! 
CT Man ମdedq aarfsafama fire 
ଷଅଅଷମ: 
ଆ ଫସ୍ସ ୧୩୪୨୮୪ ନଷଞ୩ କୁ aATT 
- ga aFTT: 
ugg HITS oj aaiIgatTNNST- 
ସୟ ଞଙସ 
aay faiaTa୍a TAFRATeATICATT 
୩୩ 
ଷ୧ଷଷୀଙ ମମ 7 044 ଫକ ୍ଵାଧେ ମବ୍‌ସକମୀ 
fea: 
ଝୀୀଷର୍ଖ ଆ ୫୧୪ ୩୫x a୩ ଅଙମସ: | 
ଫଞଡT<gNaY aTqeaafa FT ad: 
dEATCH AT HTAFST PSTN A HATH 
ଶମ ଗହଙଥଃ । 
ଲସ {5ୁଖ୍ୀଷମୀମୀ ୩ ଷପଞୁ ଷ୍ୁ 
କଦଖ । 
୩s M4 ଏ HTcaq emmy | 
ଖଂ୫ଶସୁ ଵଷ ୩ ୪୩୩୮ ସଙଫଙ୍T: । 
୩୩୭ ଖ୍‌ ଅ ମତା ୪୮ ସୁଧ ସପ ଷଃ । 
ଅଫୀପ ସ୍‌ ଏଝ୪ୋ୪୦୨ ଝ୍ଦୀଛ ଙ ୩୮୨୫୮ । 
ଏ ମcaTgNq wa afin fer 
ଅଧିକ ଷ୍ଣ ୮୦୪ ତସ ମମଷୀ ଝଆଆ୪ୁ । 
ଝଡ ଖା ୮୨4 ଇଁ ଏ୪୩ ସସ୍‌ । 
ଵଷ ଜସଣ ମସ୍ଷ ଞ4୮୧୯ ଫ୩ଓଧସମୱ୍‌ ।। 
ସ୍ୟ ଙ୍ଖ ଷ୍ ସ୍‌ NITE eT ପ: 
ଦ୍ଧ ସୁ ୩୩୭nTHTE FRSC TS gIF: $ 11 
ର ଅସ ବ୍ସବସ ୟ7ଓଅ୫ଏ ଅ2ଆୀଃ ! 
ଖସ 1TH ଏ ena fg : 11 
୮୪ ୩g que Je ଷ ଅdl eT 
ସଖ୍ମ୍ଞଥୁଥ ଆ ବସ ସୁଖୀ ଷ୍ସସ ।। 
ବ୍ବସଷଏଅର 4 ୩ ଫସ୍‌ ୪ ନ ଷ: । 
ଝସ୧ଆ ସୀ ଧୀ 51୯ ୮୮4 ଅମ: 1! 
f5ଞ୍ଖଆ ୩ଞଖଙ ସ୍ସ ଙଅଞ ଏ୍ୟ ଅଅଞୁମ୍ମ । 
ସୃଷଷଙ ସସ ଝାସ ପ୮ସ୍ସଙଷବ 


( 


ua 5a a1 TTT GG ' 
ନଂଖ୯୩ ଝ୍ଙୀ TCS: 
TE ଆ ug ପ୍ମ୍ଞଖ ଅଷଷପ୍ଏ I 
ଅଆ ଅଁ ଓ ୪ A ର୍ଷ ଅହଙ୍କ ୩ 
Tea mMafuacaTg Tc ୩୧ ମ୍‌ ପ୍ଃ । 
cata asf ସଞୁଝଞପୀ 
ଷ ORO ସପନ: SpTRS | 
ଏଷ ଷ Rea 
fa ସ ୍ଝ୍ୀସୁ ଖେ ଥୁ ॥ 
“ପାନା eA ଅଖତଙୀ 
ସ୍ଙ୍ୀମବଙ୍୍ ସୁମଙଏ ସ । 
dtuqfa qfCrsaT: 
ଖପଙ Tau fqqTqB Il 
qs TfacTaT afagaTdt acaTs asa fd 
କଃ ନଡା ମଧ । 
ପସ FAT ଝୁଝ୍ବୀ ପୁଆ 
° ୩୩a STI 11 
agua aarasT aFTTNG fH ସ୍ପ | 
casfidenrg afxeapaTal 
ˆ qeqaTfquTSgeaTae | 


ଖସ ମସ ନମ ତ ଷସ ସ୍‌ୱ ଫ୩୫୩ {ଞ୍ଙ ଅଆ । 
ଷଅ ଫୁ ସଫ ୩ ଞୁଙ୍: Nh 


ଅଁ ସ ସୀ ମୁଖସ୍ଷ ଝଙ୍ଞ ୩୯୮ ଙମୱ । 
୩୭ ସଫ †ଆସକୁସ ପଙ< ମସ ଅଫ: 11 


aa ftaecaT Irma FfxvqfH ସ୍‌ ଷ୍ଫଃ । 
$a aTcaT gUad eat ae alasn I 
da = ffs ୪ ୧୦୯୩୩ ଷ୍ଟ ଅଫ \ 


ଝଦଙ୩୧୪ ଅ+ Tq: TATIEAUAES | 
ଷର୍ପ୍ୀସ୍ଷମqସ! ଞଅଞୀ ଧମ ସ୍ମ \ 
dGATNIIITINGITATHS pS 11 
ଫୁସ ମୁଁ ସୀ ମୟସ୩ ଷ୯ଫ ଅସ ଝ:ଞପ ଏ 11 
ଖସ ଷର †ଞଖT§ ଏପ ଖି ସୁ ସ୍ତ 
ଶରତଙ୍କ । 

ଥିଏ ସ୩୧୩ଏ ଷଙ୍ୀସୃ ବଷ ନଥି ଷଣ ॥। 
ର Ted: ଅପର ପପ 

ଷ୍ଝଲ ଙଷ+ଫ୪ । 


16 ) 
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ଅସ ୟଷସ ୩a fq SIFT: Hq ଙ୍ଗ 
{ଙାସଞତ ପୁଆ 
7: qa TueaTfa gfacaT a ca qd 
ସବ 5 TRISH | 
ଵଷ ମଇ sua auc 
ଖଞ୍ଷ ମମ ।। 
ଏ୩ସ୪ ଅସ ୩୪ଷ୍ ଷର ଓସସ \ 
ଖୀଅ୩ fa TzaT faa qT tat: Ml 
୨ ଧର ବାପ 4TGNNT qgrART | 
ଷର ୩ଞଷପ ମସ ସ୍‌ ମମcgT: I 
୪ ୩୨୮୮ ଝ୍ଙ ଷfa ମମ maSsqaT | 
ସୀ ଝିସ୍ଵ ଝଫ ଏମ୍ସ ସଙ୍ଗ ।। 
ପଙିଷ ବଞ୍ମସ୍ $ ସଦର ମୀ ପରା | 
ଷ୍ସସୀସ ୩୧7 75 ମମ ଗସ ୩ 
ଵୁଝ୍ର୍ମୀ ନଷqଧଆ୧ଫ କଣ ମୀ ଷସାଅ: । 
୩ g ଅସ ଅଧ faeuffq qena୍a Il 
aFGTAINT aed Afar FH g: | 
୩4 arate ସ୍‌ qu fa qa faa: 
dTaTfaurfa yeqrfi aqaffd Aah | 
{4 ଏ ସମ -ସସଅସ ॥ 
JUTHHCEN ATTATA Agra Raat | 
୪4g: Guo aera aTsa Jas 11 


Chitrakar Sahi, 
Paralakhemudi 
Ganjam 


ମଁ ଙୃସ ଧ୍ଷଶି ସ୍ଥ ଖମନ୍ସ ୩ଙ୍ୀ | 
Tg dqTg7 q୍ଙୀସଞ୍ମ ଗ୯4୫୪ | 
ଏଷ କଃ ୩ ଧ ମୃଫଙ୍a aN Ard: I 
sfqffrarqcied ax1nf{H aT dat | 
ମଳ ସମସ ସମ ଅସ୍‌ 47୩}! 
ଞ୍ଞୁ୍ଖ ଅଞଁ ସିଆ ସୁଖ ସ୍ଙ ପସ | 
ଅTmTa PrTasTex saafra Grrfae: ll 
ଝ୍ଙସ ଫଁ ଧସି ଥେ ୯୨4 ୍ସ ସ୍ମ: 
ଖମନ୍ସ ନର୍ମ ମ୍ଫ ଷର ୩୧ଏଡୁ 
ଅ୍ଅଆୀ୍ଞ ଖସ ୯ଫ୍ଖ ସଙ: 
ଖ୍ମ୍ଙଓ a: ଷର୍ଷ ପଙଙ୍ନନସ ୩୧୪୩୯୪ ! 
ଖGTETeTTHTa ଙ: ସ୍କ: ଅସୀ ଗି ୩ 


* The language of this ‘Bhanja 
Vansavali’ is a full of mistakes so far as its 
grammatical and phraseological sides are 
concerned. 1 think that there was a time 
in India when each nation was trying to 
get Sanskrit to the level of its own Prakrit 
language. Such langua‘se of the Prakritic- 
Sanskrit was freely used in the works of 
even Telugu literature. Probably this is a 
similar work in Oriya. 


This was published in Prachi Vol. II, Part-II & IV, 1932 Vide Page 2 to 17. 


We are very much thankful to Dr. Satya Narayan Rajgur, for his kind permission 


for printiug this in Bhanja Smaranika. 
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RBA LBOD CODER RDN Dn Naa 


ଖୁ (ବୋ 
ie 
ompliments 


TATA STEEL 


THE TATA IRON & STEEL CO. 


ଓରଫ GCF CeCe 


Digitized by PPRACHIN, 


a 2) 
With best compliments from : 


Dooo00 
Eo 
EU 


VISHWA 


VISHWA INDUSTRIAL COMPANY PVT. LTD. 


Works & Office ; 


. 62 A, HAZRA ROAD, CALCUTTA - 700 019 
Mi Phones : 75-9901 / 9902 / 9920 / 9930 / 9951 
Telex : 021-2295 VISH IN. 021-2500 AAL IN 
Gram :# ‘SPINDLE’ 
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NLL AS ALL AIL NIL ANIL ANIL ANIL AIL NIZA 4 a)2 
A SS RNR ARARARARARNAR RURARARACARKDE 


M/S. DEVENDER SINGH CHHATWAL 


ENGINEERS AND GONTRAGTORS 


PHONES : 3820, 7659; FAX : 0661-4985-22; TELEX : 0635-221-TIC IN-22 
Gram : CHHATWAL 


4 NZ NIL NIL NIL NIL NIL NIL NIL NIL 
ଆଡ FR FON FN IR IDS AIG 
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HHMI HHI HEH HMI HEHHM IE HHEMH IM MIM IKE 


Wil best caripli nents from 
AANA 


fo. RB. GOSWAMI 


CIVIL CONTRACTOR & ORDER SUPPLIERY 


P. OO TENSA, DIST. SUNDARGARH 
( ORISSA ) 


HHH SHH HIE IIH Hh 


ith best compliments from 


Phone ; 3941 


GOURAHARI! PATRA 


CONTRACTOR 
CIVIL, MECHANICAL, TRANSPORT AND MINES 


Office : Mines : 
DECOGAON JALDA QUARRY 
ROURKELA~769 004 JALDA 


HII IH IE HICH HH I HEI HCI HD HUE 
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LP NPA NY AAU ANZ A Z AAA 
ARARANINR ଏ Ss td 


Oith best pelispli rails from : 


Phone : 2885, 7102, 2085 


UELITE ENGINEERING CO 


Specialist in : 


CIVIL, MECH. & MATERIAL HANDLING JOBS. 
KAGHERY ROAD, UDITNAGAR 
ROURKELA - 769012 


AIS AIL AIL NIA NIL A AIH ANIL AL ANIL ANH NIL NL 
ARAN AR ARIANA eT ARARNARARARS SSO 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


Shs ae atte ane aug aE UE SR OS 


The complete Refractory Makers with the.. know - how 
of the latest Refractory ‘technology from: the’ “World’s 
leading manufacturers in USA. JAPAN and: - AUSTRIA. 


ORISSA INDUSTRIES LIMITED 


UDITNAGAR, ROURKELA—769012 


WORKS : 


LATHIKATA BARANG 


( NEAR ROURKELA ) CC NEAR” CUTTACK. 3) 
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